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॥ চর্যাগদ ॥ 


॥ অতীক্দর মু মদার॥ 


অধাাপক ;: মেলবে!ন বিশ্ববিষ্ভালয় : আ্ট্রলিহা 


নয়া প্রকাশ ॥ কলিকাতা ছয় 
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প্রথম প্রকাশ 
চৈত্র ১৩৬৭ 


প্রকাশন 

বারীন্্র 

নয়] প্রকাশ 

২০৬, বিধান সরণী। 
কলিকা তা-৬ 


প্রচ্ছদপট ও রূপায়ণ 
পৃণেশ্দু পত্রী 


মু্রণ 
গৌ্ম বন্ধ 

নয়া মুদ্রণ 

১৬/৩বি ডিক্সন লেন 
কলিকাতা-১৪ 


॥ প্রথম সংস্করণের ভূমিক। ॥ 


খল! কাব্যপরিচয় গ্রস্থমালায় নাতিদীর্ঘ চারটি খণ্ডে চধাপদ 
থেকে আধুনিক বাংলাকাব্যের যে-আলোচনা করবার পরিকল্পনা 
নিয়েছি, তার প্রথম গ্রস্ত “চর্যাপদ” আমার ছুঃসাহসী প্রকাশক বন্ধু 
শ্ীবারীন্দ্র মিত্রের আশ্তকুলো প্রকাশিত হুল । পরবর্তী তিনটি খণ্ডে 
যথাক্রমে বৈষ্ঞবপদাবলী ও মঙ্গলকান্য; ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত থেকে মধুস্থাদন 
এবং রবীন্দ্রনাথ থেকে আধুনিক কালের প্রতিষ্টাসম্পন্ন কবিদের 
নিষয়ে আলোচনা! থাকবে । ছাত্র-ছাত্রী এবং বাংল] কাবা সম্পর্কে 
উৎসাহী সাধারণ পাঠকদের জন্যেই এই গ্রন্থমালার সব কটি খণ্ড 
রচিত হয়েছে ॥ 
চপ লালাকানোর উষালগ্রে উজ্জ্বলতম জ্যোতিষ । অথচ 
বিশ্ববিগ্ঠাালঘের ছাত্র-ছাত্রীদের ছাড়া সাধারণ পাঠকের আগ্রহ এই 
গীতি-সমগ্টি সম্পর্কে খুন আশানাঞ্জক নয়! হয় নিছক ধর্মগ্রন্থ, নয় 
নাংলা ভাষাতবের উপাদান-_-এই ছুই ভানেই চষাপদের বিচার এবং 
আলোচন। ও তার গুরুত্ব নির্ধারণ হয়েছে | ধর্নগ্রন্থ বা ভাষাতন্তের 
দিকে চষযাপদের নিঃসংশয়ে গুরুত্ব আছে । কিন্ত চযাপদ তো বাংলা 
গীতিকাবোরও আদি রূপ। সেইক্ুন্যে চধাপদের কাবামূল্য সঙ্গন্ধেও 
আমাদের ভাবনার আছে, আলোচনার অবকাশ আছে । আমে 
আমার এই গ্রন্থে চযাপদের আধ্যাত্মিক এবহ ভাষা তত্ব গত গুরুহের 
দিক ছাড়াও সাধারণভাবে চযাপদের কাব্যমূুলোর দিকেই ঝোক 
দিয়েছি বেশি । চধাগানের সংশোধিত পাঠ, পাঠাস্থর, আধুনিক 
বাংলায় রূপান্তর, রূপকার্থ, কঠিন কঠিন কোনো কোনো! শব্দের অর্থ 
ও টীক। এবং একটি সংক্ষিপ্ত শব্দস্চীও দিয়েছি পরিশিষ্টে_যাতে গান- 
গুলির সঙ্গে সাধারণ পাঠক পরিচিত হতে পারেন এবং বইটিও সম্পূর্ণ 
হয়। সাধারণ পাঠক এবং ছাত্রছাত্রীদের জন্যেই এই বই বলে 
আলোচন। যাতে নীরস না হয়ে পড়ে সেদিকেও আমার সাধ্যমত 
নজর রেখেছি । এখন, যাদের জন্তে এই আলোচন তারা যদি এই 
গ্রস্থ পড়ে প্রাচীন বাংলা কাব্যঃ. সম্পর্কে উৎসাহিত এবং আগ্রহী হন 
তাহলেই জানব আমার উদ্দেশ্য সিদ্ধ হয়েছে ॥ 
তত্ব এবং তথ্যের দিক দিয়ে আমি নতুন কথা কিছু বলি নি। 


আমার নমন্য পুর্বসরীরা_ মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী, ডঃ 
মুহম্মদ শহীহুল্লাহ্‌, ডঃ প্রবোধচন্দ্র বাগচী, ভঃ হ্থনীতিকুমার চট্টো- 
পাধ্যায়, ডঃ নীহাররঞ্জন রায়, ডঃ স্থকুমার সেন, অধ্যাপক মণীক্দ 
মোহন বহ্থ- ইত্যাদি জ্ঞানতপস্বী বিভিন্ন সময়ে চর্যাপদের যত- 
দিকের আলোচনা করেছেন, আমি পরম শ্রদ্ধায় সেই আলোচনা- 
গুলিকেই আমার গ্রন্থে অবলম্বন করেছি । চর্যাপদের সাহিত্যিক 
মূল্য এবং চধাপদের অন্ুবৃত্তি এই ছুটি অধ্যায়েই আমার নিজের কিছু 
কথা বিনীতভাবে বলবার চেষ্টা করেছি মাত্র । আধ্যাত্মিক অর্থ, 
ভাষাতত্ব এসব ব্যাপারে আমার পুবস্থরী আচার্ধরা য! বলেছেন, 
এখনও পধস্ত তার বাইরে কিছু বলবার আছে বলে আমি মনে করি 
না। এই সব শ্রদ্ধের আচাষের খণ আমি কৃতজ্ঞচিত্তে স্মরণ করি ॥ 
এই গ্রন্থ রচনার সময় নানাক্জনে নানাভাবে আমাকে পরামর্শ 
দিয়েছেন, আমাকেই উপরুত ও বাধিত করার জন্য । সামান্য ধন্যবাদ 
তাদের খণ শোধ হয় না। এই পরিকল্পনার প্রথম থেকেই ধাদের 
উৎসাহ পেয়েছি তাদের মধো বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য শ্রীযুক্ত কুল- 
ভূষণ চক্রনতী, কবি-অগ্রজ প্রেমেন্দ্র মিত্র, কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের 
প্রশ্যাতনামা অধ্যাপক সাহিতাক নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, বর্ধমান 
বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক বন্ধুনর অনন্থী সান্যাল, কবি-নন্ধু নীরেন্ত্র- 
নাথ চক্রবর্তী । আরো. একজন আছেন । তিনি এই গ্রন্থের শুরু নর, 
আমার স্মস্ত রকম সাহিত্াাকর্ষের পিছনে থেকে, সাংসারিক সমস্থ 
দায়-দান্িত্ব নিচের উপর নিয়ে, নিজের শারীরিক ও মানসিক যন্ত্রণ। 
অক্লানবদনে সহা করে আমার সাহিতাকর্মের ধারাটিকে অবিচ্ছিন্ন 
রাখতে সর্বতোভানে আমাকে দীর্ঘকাল সাহায্য করে আসছেন | 
কিন্তু তার সঙ্গে আমার বাক্তিগত সন্বন্ধই তার প্রতি রুতজ্ঞতা 
প্রকাশের প্রধান বাধা ॥ 

এই গ্রন্থের উন্নতির জন্য শ্রদ্ধেয় পাঠক-নস্কুরা যি তাদের অভিমত 
আমাকে জানান, কৃতজ্ঞচিন্তে তা গ্রহণ করব এবং পরবতী সংস্করণে 
সেগুলি সংযোক্গন করনার চেষ্টা করব ॥ --অতীন্দ্র মজুমদার 


॥ দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিকা ॥ 


চর্যাপদ'-এর দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত ভল। অনেকদিন 'শাগেই 
প্রথম সংস্করণ নিঃশেধিত হয়েছে, কিন্তু এই বছরের গোড়ার 
দিকে কলকাতায় সাম্প্রদারিক গোলযোগের ফলে প্রায় পাচ-ছয় মাস 
ছাপার কাক্ত একদম বন্ধ ছিল । জন্যেই এই অনিচ্ছাকৃত লিলম্ব ॥ 
“চরাপদ” গল্প-উপন্যাস-রম্যরচনার বই নয় ২ তথাপি ননল্পদিনেই 
এর সংস্করণ নিঃশেধিত হরে যাওয়ায় প্রমাণিত হয়েছেঃ এই বইয়ের 
উদ্দেশ্য এবং লক্ষ্য বাঙলাদেশের সহৃদর পাঠকল্মাদ্ সমর্থন করেছেন । 
প্রথম সংস্করণের ভুঁমষিকার বলেছিলাম, চধাপদের ভাষাতব্বঘটিত 
গুরুত্ব ছাড়াও অন্যান্য দিকের সামা্রক নিচারই এই লইয়ের উদেন্টয 
€ন* শক্ষা | স্থখের কথ, দেই ধরনের বিচরের দিকে অনেকের 
মনোযোগ আকুষ্তু হয়েছে । আমি গচযাপদ'-এ যে-ধরনের 
আালোচনার স্থত্রপাত করেছি, উদানীং কেউ কেউ সেই-ধারায় চষা- 
পদের বিচার করেছেন_ সাম্প্রতিক কালে প্রকাশিত চধাপ্দের উপর 
রচিত আলোচনাগ্ুলি তার প্রমাণ । এট্রাউ হয়ে থাকে, এবহ এটাই 
শওয়। উচিত । মংপ্রণীত সামান্য গ্রন্থখানি শুন্য অনেকের মনে যে 
নতুন ভাবে চনাপদ আলোচনার অথবা নহু পুরাতন বইয়ের ন 
ভবে সম্পাদনার প্রেরণ! এনে দিয়েছে --এট্াই তো লেখকের সন 
চরে বড় পুরস্কার ॥ 

ভারতনষের যে-সব বিশ্ববিগ্ভালরে বাংলা পড়ানোর বাবস্থা আছে 
সে-সন নিশ্ববিদ্ালয়ের এবং বাঙলাদেশের বিশ্ববেগ্ঠালয় গুলির শ্রদ্ধেয় 
অধাপকবুন্দ যেভাবে এই বইখানিকে স্বাগত জানিয়েছেন এবং প্রতাক্ষ 
ও পরোক্ষভাবে এই বইয়ের পৃষ্ঠপোষকতা! করেছেন, তা সতাই 
অভ্ততপুব। ভারতের বাইরেও, যে-সব বিশ্ববিদ্যালয়ে ভারত-বিদ্যা 
(11901917/ 5009195 ) বিভাগ আছে, সে-সব বিশ্ববিদ্যালয়ের বহু 
ভারতীয় এবং বিদেশী অধাপকও এই বইয়ের প্রতি প্রচ্র সাধুবাদ 
বষণ করেছেন । বাওঙলাদেশের উল্লেখযোগা পত্র-পত্রিকা গুলিও 
সমালোচনার মাধামে বইটির উচ্চ প্রশংসা করেছেন । স্বদেশের এবং 
বিদেশেও বহু ছাত্রছাত্রী চিঠিপত্র মারফৎ এই বইটি যে তাদের 
উপকারে লেগেছে__তা অকুগচিত্ে প্রকাশ করেছেন। দ্বিতীয় 


সংস্করণের ভূমিকা লেখার সুযোগে এদের সবাইকে আমার আস্তরিক 
কৃতজ্ঞতা ও ধন্যবাদ জ্ঞাপন করি ॥ 

এই সংক্করণে নতুন কিছু কিছু চিন্তা ভাবনা যোগ করা হল। 
তবে তাতে আলোচনার মূল কাঠামোর কোনো পরিবর্তন হয় নি। 
প্রথম সংস্করণের মতো এই সংস্করণও পূর্বের ম্যায় সমাদৃত হলে 
আমার পরিশ্রম সার্থক হয়েছে মনে করব ॥ 


_-অতীন্দ্র মজুমদার 


॥ তৃতীয় মুদ্রণের ভূমিকা ॥ 


এই বইয়ের প্রতি বহু ব্যক্তির উৎসাহ ও সমর্থনে উদ্ধদ্ধ হয়ে ইতিমধো 
আমার অস্ট্রেলিয়া প্রবাসকালে "চযাপদে'র একটি ইংরেজী সংস্করণ 
(770০ 074854740& ) প্রকাশ করেছি অর্থাৎ আমার এই 
প্রকাশকই করেছেন । 

এ বই আমি পণ্ডিতদের জন্যে লিখি নি, লিখেছিলাম সাধারণ পাঠকদের 
জন্তেই । তাই ইদানীংকালে এই বিষয়ে এবং ভাষা সংক্রান্ত বিষয়ে 
আমার মনে যে-সব নতুন প্রশ্ন জেগেছে সেগুলি এখানে যোগ না 
করে-_এই বইয়ের আকার আগের মতোই রাখলাম । 

ধন্যবাদ দিবার ব্যক্তির সংখ্যা আরও বেড়েছে । নাম না করেও 
তাদের প্রতি আমার কৃতজ্ঞত! জানান! রইল । 


ভারতবিদ্যা বিভাগ 
মেলবোর্ন বিশ্ববিদ্যালয় অভীক মভুমদার 


চর্ধাপদের পরিচয় 

চধাপদের সমকালীন বাঙলাদেশ 
চর্যাপদের লৌকিক জগৎ 
চর্যাপদের উপম। ও রূপক 
চধযাপদের ধর্মমত 

চধাপদের সাহিত্যিক মূল্য 
চযাপদের ভাষাগত বিশেষত 
চষধাপদের অন্তবৃত্তি 


পরিশিষ্ট 

চযাপদ £ মূল ও পাঠান্থর, 
আধুনিক বাংলায় রূপাশ্থর, 
রূপকার্থ, শব্নার্থ ও টীকা 


শব্দস্থচী 
গান্তপঞ্জশ 


॥ সূচীপত্র ॥ 
৪ ০ 
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ডঙুবল নশহাাররজজন বাজ 
__অআহ্কাস্প চেন । 


॥ চর্মাগদের গরিচয় ॥ 


বিংশ শতাবীর প্রথম দিকে বাংল। সাহিত্যের ইতিহাসে একটি যুগান্তকারী 
আবিষ্কার আমাদের ভাষ! ও সাহিত্যের উতিবৃন্তে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । সেটি 
সংঘটিত হয়েছিল ১৯০৭ খ্রীন্টাকে। এ সমন্ধে মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী 
নেপালের রাজদ্রবার থেকে একখানি প্রাচীন পুথি স'গ্রহ করে আনেন । এই 
ঘটনার দশ বছর পরে তিনি বঙ্গীর সাহিত্য পরিষদ থেকে “বৌদ্বগান ও দোহা” নামের 
এ পুথির বিষয়বস্থ নিজের সম্পাদনায় প্রকাশ করেন। “নৌদ্ধগান ও দোভা” নামে 
এ সংগ্রহ-গ্রন্থটিতে ছিল দুই ধরনের ভিনিস__একটি ধর্মস্দ্ধীর বিধিনিনেধ-নিমকে 
কিছু গান, অন্রগুলি দোহা । ধর্মসগন্ধীর বিধিশিেধগুলির নাম "চরগাচধবিনিন্চ- 
অর্থ২ ধ্সাধনার বাপ'রে কোন্গুলি আচরণীয় এবং কোন্গুলি অনাচরণীর, তার 
নিদেশ । দোহাগুলির রচদ্ধিত। স্রোজনজু এব' কুষাচাঘ | এই চযাচধবির্নশ্চর ব 
চযাপদ এনং বৌদ্ধ ধর্া-ায মরোজনভ্র এব* কুপ্খাচাম রচিত দোহাগুলি একদক্ে 
একই গ্রগ্থের অন্ত বলে আচায হরপ্রমাদ শাস্ত্রী তার নাম দিয়েছেন "বীছুগান ও 
দোহা ॥ 

চধাচষবিনিশ্চয়ের সাস্কৃত টাকাও পরে এ নেপালেই পাওঘ যায় এব তার 
কিছুদিন পরে ডঃ প্রবোধচন্্ বাগচী চধাপদগুলির একটি তিব্ব্ অন্বাদও এক 
দেশে আবিষ্কার করেন। চযাপণগুলির সংস্কৃত টীক। ও তিব্বতী অন্ুবাদ পাওয়া 
যাওয়ার পর সেগুপির মূলা এবং প্রামাণিকতাও নিঃসংশরে অনেক টা রর 
পেল ॥ 

মহামহোপাধায় হ্রপ্রসাদ শাস্ত্রী চধাপদের যে-পুথিখানি সংগ্রহ করে আনেন, 

তাতে পদের সংখা। ছেচল্লিশটি, একটি পদ থণ্ডিত--মোট তাহলে হল সাড়ে 
ছেচল্লিশটি । আচায প্রবোধচন্দ্র বাগচী চযাপদের যে-তিব্বতী অন্নুবাদ আবিষ্ধার 
করেন তাতে পদের সংখ্যা মোট একান্নটি। মনে হয়, চধাপদের সংখ্যা মোট 
একান্টিই ছিল, পরে হয়তে। কোনো কারণে তার কিছু অংশ নষ্ট হয়ে গিয়ে থাকবে। 

সম্প্রতি কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের বাংল বিভাগের প্রধান অধাপক ডক্টর 
শশিতৃষণ দাশগুপ্ত নেপাল থেকে একশোটি নতুন চযাপদ সংগ্রহ করে এনেছেন । 
এই চধাগুলির সন্জান তিনি পান লগ্ুন বিশ্ববিদ্ালয়ের অধ্যাপক ডক্টর আনন 
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বাকের কাছ থেকে । ডক্টর বাকের নিজস্ব সংগ্রহ থেকে তিনি কুড়িটি চর্যাপদ টেপ 
রেকর্ডারে তুলে নিয়ে আসেন। "ডঃ বিজনবিহারী ভট্টাচার্ধকে ডক্টর শশিভৃষণ 
দাশগ্রপ্ত প্যারিস থেকে ২৫.৩.৬৩ তারিখে লিখিত একটি পত্রে বলেন-__ 
“একটি অত্যন্ত শুভ সংবাদ আছে। নেপালে মুখে মুখে বজ্রাচার্যগণ 
এখনও চর্ধাসংগীত গান করেন। এ জাতীয় প্রায় কুড়িটি সংগীত লগ্ন 
হইতে যোগাড় করিয়াছি । স্থানে স্থানে চর্যাগুলির সঙ্গে পঙ্ক্তিতে 
পঙ্ক্িতে মিলিয়! যায়। একই ভাব ও ভাষা। গানগুলিও সংগ্রহ 
করিয়াছি এবং সবগুলিই টেপরেকর্ড করিয়! আনিয়াছি।” 
এই সংবাদ কলকাতায় এলে এখানকার পত্র-পত্রিকা মহলে কিছু উত্তেজনা এবং 
আগ্রহ হ্যষ্টি হয়। ডঃ দাশগুপ্ত দেশে আসার পর ১৯৬৩ সালের ৭ই সেপ্টেম্বর 
বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ মন্দিরে এই চর্ধাগুলি নিয়ে কিছু আলোচনা করেন। 
নেপালে ডক্টর দাশগুপ্ত যেসব পদের সন্ধান পান তাদের আনুমানিক সংখা 
আড়াইশত । এদের মধ্যে বাছাই করে একশোটি চর্যাপদ তিনি যোগাড় করে 
এনেছেন। এগুলি এখনও মুদ্রিত হয়ে প্রকাশিত হয়নি। তবে ডঃ দাশগুপ্তের 
এই সংগ্রহ সম্পর্কে যে-বিবরণ সংবাদপত্রে প্রকাশিত, তাতে জানা যায়, যে-পুথিগুলি 
থেকে ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত এইসব চর্যাগীতি সংগ্রহ করেছেন সেগুলির অধিকাংশই 
বিকৃত। বহু পাঠীন্তর মিলিয়ে তিনি এগুলির মোটামুটি একটা পাঠনির্ণয় করেছেন । 
পুথির বহু জায়গায় “ত” এবং " বর্গের, ও “র" এবং ল'-এর মধো স্থানচ্যুতি 
'ঘটেছে। এই একশোটি পদকে সংগ্রাহক তিনটি শ্রেণীতে ভাগ করেছেন। এর 
প্রথম পর্যায়ে আছে ১৭টি গান-_ এগুলি হরপ্রসাদ শাস্ত্রী সংগৃহীত প্রাচীন পদ গুলির 
সমধর্মী। দ্বিতীয় পর্যায়ে তিনি রেখেছেন ৪৫টি গান, সংগ্রাহকের মতে সেগুলি 
রীন্টীয় দ্বাদশ শতাব্দী থেকে ঘোড়শ শতাব্দীর মধ্যে রচিত। তবে তিনি এখনও 
নিশ্চিত হতে পারেন নি এগুলি কোন্‌ অঞ্চলে রচিত । আর বাকি ৩৬টি গানকে 
তিনি মনে করেন আরও পরবর্তী কালের রচন! এবং সেগুলি নেপালেই রচিত । 
এই্ুলিতে বনু সংস্কৃত শব্দ ব্যবহৃত এবং নানা দেবদেবীর বর্ণন! প্রকাশিত । 
এই চর্যাপদগুলি সম্পর্কে সংগ্রাহক আরও যে-সব তথ্য দিয়েছেন তাতে জান। 
যায়, এই গানগুলি এখন নেপালে বজ্াচার্যর1 “নৃত্যগীত সহযোগে” নিবেদন করেন। 
নাচগানের সময় পুথি ব্যবহার করা হয় এবং এইরকম ব্যবহারে পুথি নষ্ট হয়ে গেলে 
আবার নকল করে নেওয়! হয়। এই নকল করার সময়েই মূল পাঠ বিরুত 
বা পরিবন্তিত হয়ে গিয়েছে, কারণ, নকল ধারা করেছেন তার! অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
গানগুলির বিষয়গত অর্থ সম্বন্ধে অজ্ঞ। এই পুথিগুলি তুলট কাগজে নেপালী 
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অক্ষরে লিখিত, তবে লিপির ঢং অনেক ক্ষেত্রেই দেবনাগরী অক্ষরের মতো। ভাষার 
দিক দিয়ে কয়েকটি চর্ধায় পরবর্তাকালের ব্রজবুলির বিশেষত্ব দেখতে পাওয়া যায়। 
“এই শ্রেণীর পদে সর্বত্রই কোমল ও মধুর শব্দ ব্যবহৃত হইয়াছে । এই পদগুলির 
ভাষা, শব্দচয়ন ও বিষ্ভাস এবং ছন্দ-কৌশল বিশেষভাবে লক্ষণীয় ।, 

ডঃ দাশগুপ্ত এই পদ গুলির মধ্যে “বাচ্ছলী? নামে একটি দেবীর উল্লেখ একাধিক- 
বার দেখতে পেয়েছেন । শ্রীরুষ্ণকীর্ভনে “বাসলী" দেবীর উল্লেখ আছে। কেউ 
কেউ বলেন “বাসলী” শব্দটি এসেছে “বিশালাক্ষী” থেকে, আবার অন্য মতে তা 
এসেছে “বজেশ্বরী” থেকে । ডঃ দাশগ্তপ্ণের অন্তমান এই বাচ্ছলী শব্টি এসেছে 
“নৎসলা” থেকে | ৃ 

এই চরযাগুলি যতদিন না মুদ্রিত আকারে ডক্টর শশিভৃষণ দাশগ্তপ্ের নিক্তম্ব 
মতামতপহ প্রকাশিত হচ্ছে ততদিন এই নব-সংগৃহীত চধাগ্তলি সম্পর্কে কোনো 
আলোচন। করা সংগত হবে না। সংবাদপত্রে এই চর্ধাগুলি সম্পর্কে যেসব তথা 
প্রকাশিত হয়েছে-কেবল সেইটুকুই এখানে বলা হল। এরপর নব-আবিষ্কৃত 
চর্যাগুলি আমাদের সামনে এলে তার আলোচনা নিশ্চয় আমরা এই গ্রন্থে করব-_ 
কেন-না, বাংলা সাহিত্োর ইতিহাস আলোচনা, বাংলা ভাষাতন্ব বিচার-_-এইসব 
নানা দিক থেকে এই চর্যাগীতিগুলির গুরুত্ব এবং মূলা অপীম | এই পধস্থ বলে, 
আমর! এখন পর্যন্ত যে-সব চধাপদ পাওনা গেছে সে-গুলির সাধারণ পরিচয় 
পাঠকদের দেব ॥ 

চধাপদগুলি ধর্মাচরণের বিধিনিষেধ সংক্রান্ত বিষয়ের উপর রচিত হলেও মুলে 
সেগুলি গান এবং কাব্যাকারেই তা লিপিবদ্ধ। সুতরাং ধর্্সাধকদের কাছেও 
ধর্মগ্রন্থ হিসাবে তার অন্য মূল্য থাকলেও গীতিরসপিপাস্থ কাব্য-পাঠকদের কাছেও 
তার অন্য সার্থকতা এবং প্রয়োজনীয়তা আছে । ধর্মাচরকরা এই চর্যাপদগ্ুলির 
মধ্যে বিধৃত ধর্মোপদেশ বা! ধর্মচর্চার ক্ষেত্রে কী কী আচরণীয় এবং কোন্গুলিই বা 
অনাচরণীয়-_সে-সম্বন্ধে কতখানি নির্দেশ পেয়েছেন বা সেই নির্দেশ শুদ্ধ চিত্তে পালন 
করে কতটুকু লাভবান হয়েছেন, আজ আর তা৷ জানবার উপায় নেই। কিন্তু কাব্য- 
পাঠক হিসাবে ধারা চধাপর্দের রস আন্বাদন করতে চেয়েছেন এবং এখনও তা 
করছেন-_তারা এর কাব্যমূল্য নিশ্চয় অস্বীকার করতে পারবেন না। তাই সাধারণ 
পাঠকদের কাছে আজও চর্যাপদের প্রথম এবং প্রধান আকর্ষণ কাব্য।হিসাবে, 
ধর্মগ্রন্থ হিসাবে নয় ॥ 

চর্যাপদের কবিতাগুলি পগ্যাকারে গ্রথিত গান, সেইজন্ত চর্যাপদের অপর নাম 
চর্ধাগান বা চর্যুগীতি। একজন কবি যেষন এই পদগুলি রচনা করেন নি, তেমনি 
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এক স্বর এবং তালে গ্রগুলি গেয় নয়। যে-সমস্ত পদকর্তার পদ চর্ধাগীতি সংগ্রহের 
মধ্যে সংকলিত হয়েছে তারা সবাই সিদ্ধাচার্য। মোট ২৩ জন সিদ্ধাচার্ধের রচিত: 
এক বা একাধিক পদাবলী নিয়ে চর্যাপদের সংকলন সমাপ্ত । এই তেইশ জন 
সিদ্ধাচাধের কে কটি গান রচনা করেছেন তার তালিকাটি হবে এইরকম-_কাহু,পাদ 
বা কৃষ্তাচাষ ১৩; ভূঙ্বকুপাদ ৮ ; সরহপাদ ৪7 কুকুরীপাদ ৩$ লুইপাদ, 
শবরপাদ, শান্তিপাদ প্রত্যেকে ২টি করে এবং আর্দেব, কক্কনপাদ, কঙ্গলাম্বর, 
গুগতরী বা গুড্ডরীপাদ, চাটিলপাদ, জয়নন্দী, ভোম্বীপাদ, ডেণ্ণপাদ, তন্ত্রীপাদ, 
তাড়কপাদ, দারিকপাদ, ধামপাদ, গুগ্তরীপাদ, বিরুবাপাদ, বীনাপাদ, ভড্রপাদ, 
মহীধরপাদ- প্রত্যেকের একটি করে গান চধাপদের মধ্যে সংকলিত হয়েছে ॥ 

চধাপদ-রচয্মিতা সিদ্ধাচাধদের সকলের জীবন ও জীবনী সম্বন্ধে সঠিক তথ্য এখনও 
পাওয়া যায় নি। পণ্ডিতরা সিদ্ধান্ত করেছেন, এই সিদ্ধাচার্যরা সকলেই “চুরাশী 
সিদ্ধাচার্যদের” অস্ভূক্ত। আবার পদকতাদের নামের মিল দেখে তীরা-যে সবাই 
চুরাশী সিদ্ধাচাধদের অন্তভুক্ত--একথাও কি জোর করে বলা যাবে! শাস্টিপাদ, 
শান্তিদেব, শীন্কদেব ছিলেন তিনজন, তিনজনেই সিদ্ধাচার্য-_এদের মধো শান্থিপাদ 
ছিলেন রত্রীকর-শান্মি, তিনি ১৮টি তান্ত্িক গ্রন্থ এবং “ম্খছুঃখদ্বম-পরিত্যাগ দৃষ্টি' 
নামে অন্য গ্রন্থও রচনা! করেছেন । তারানাথের মতে তিনি ছিলেন মগধের লোক, 
বিক্রমশিলা বিহারের আচাধ এবং সিংহলে কিছুদিন ধর্মপ্রচারক | অন্যদ্র মতে 
তুস্থকুপাদ ও শ্ান্থিপাদ একই লোক । সরহপাদের জম্ম সঙ্গন্ধে কিংবদন্তী আছে, 
তিনি ব্রাহ্মণের গঁরসে ডাকিনীর গর্ভে প্রাচ্যদেশে রজ্জী শহরে জন্মগ্রহণ করেন। 
কুক্কুরীপাদ ছিলেন ব্রাহ্মণ, পরে বৌদ্ধ হন। কঙ্গলপাঁদ, কাহুপাদ ইত্যাদির ভীবন 
সম্বন্ধে বিশেষ কোনো তথ্য পাওয়। যায় না । সিদ্ধাচার্য শবরপাদ সম্বন্ধে অন্তমান, 
তিনি জাতিতে শবর ছিলেন। তার পদে শবর-জীবনের বর্ণনা থাকায় এই 
অশ্নমান। লুইপাদ ছিলেন দ্বারিকপাদের শিষ্য। জয়নন্দী বীনাপাদ চাটিলপাদ 
ইত্যাদিরও সঠিক পরিচয় এখনও বলা যাচ্ছে না। তবে এইসব সিদ্ধাচার্ষের 
সম্বন্ধে সাধারণভাবে এটুকু বলা চলে, এরা সকলেই পণ্ডিত এন শাস্ত্রজ্ঞ ছিলেন। 
এরা সকলেই বজযান, সহজযান, কালচক্রযান ইত্যাদি বৌদ্ধ সাধন-পদ্ধতির সঙ্গে 
ঘনিষ্টভাবে পরিচিত ছিলেন । এদের সাধারণ জন্ম সময় খ্রীষ্টীয় অষ্টম থেকে দশম 
শতাববী ॥ 

মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শ্ান্ত্রী সিদ্ধান্ত করেছেন, চর্যাপদগুলি বৌদ্ধ সহজিয়া 
মতের বাংলা গান। মতের সমর্থনে অধ্যাপক মণীন্দ্রমোহন বস্থও দেখিয়েছেন, 
চর্যাপদের ৩, ৯১ ১৯১ ২৮, ৩০১ ৩৭১ ৩৯, ৪২, ৪৩ সংখ্যক গানগুলিতে সহজযানী 
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বৌদ্ধ মতের উল্লেখ আছে। অধ্যাপক বস্থ আরও মনে করেন, অনেকগুলি চর্ধাতে 
মহাযানী বৌদ্ধ মতেরও প্রত্যক্ষ আলোচনা আছে । আগেই বল! হয়েছে, চর্যাচর্য- 
বিনিশ্যয় একজন কবির লেখা কাব্যপংকলন নয়। এতে তেইশ জন দিদ্ধাচার্মের রচন। 
একত্রে গ্রথিত; এই সিদ্বাচাধরা বৌদ্ধ হলেও বৌদ্ধধর্ণের নান। শাখা-প্রশাখা, নানা 
মত ও যানের সাধক ছিলেন । মহাযান, হীনযান, সহজযান, বজ্রযান, ইত্যাদি নানা 
যান এবং অন্ত্রের সাধনাও কোনে। কোনো সিদ্ধাচার্ধ করেছেন--তাই সহভিয়? 
মত, তান্ত্রিক মত, বিভিন্ন যৌগিক সাধনার চর্যাও এই সংগ্রহ-গ্রন্থে সকলিত | 
বৌদ্ধ ধর্মের নান। অভিব্ক্তির পরিচয় এই চর্ধাপদের মধ্যে ছড়ানো আছে বলে 
খার। ধর্জনিঘয়ে গবেষণাকারী তাদের কাছেও চধাপদ্র মূলা অপরিসীম ॥ 

এই প্রসঙ্গে হরপ্রসাদ শাস্ত্রী আবিষ্কৃত চধাপদগুলি প্রকাশিত হবার পর সেগুলির 
প্রামাণিকতা, ভাষাতত্বঘটিত বিশেষত্ব, বিষয়গত অর্থের গুরুত্ব ইত্যাদি নিয়ে ঘে-সব 
আলোচন। প্রকাশিত হয়েছে সেগুলিকে তালিকাবদ্ধ কর! যেতে পারে । নিজরচন্তু 
মজুমদার ১৯:০ পল [15601 0৫006 82175911 1210571866০ গন্থে চযাপদ্রে 
ভাষা নিয়ে আলোচনার স্বত্রপাত ঘটান । ১৯২৬ সালে ডক্টর স্থুনীতিকূমার 
চট্টোপাধ্যায় চধগীতিগুলির ভাষাতাব্িক স্বরূপ নিশ্সেষণ করে সেগুলি-যে বাংলা 
ভাষার আদিরূপ ত। নিঃস'শয়ে প্রমাণ করেন । ১৯২৭ সালে প্রকাশিত হয় ডক্টর 
মুহম্মদ শহীদুল্ল হ-র 165 0০0781005 1155010425 065 12012 26 0০ 9918178. । 
এতে তিনি চযাপদের ধর্ণতন্ব নিয়ে সর্বপ্রথম আলোচনা! করেন । এরপর ১৯৪৬ 
সালে প্রকাশিত হয় ডক্টর শশিভৃুষণ দাশগুপ্টের 05০8০ চ২০1161005 09163 
2170 13801000400 01 32105811 [,/65190016 | এই গ্রন্থে ডঃ দাশগুপ্ত সহভযান 
প্রসঙ্গে চর্যাপদের অন্তনিহিত তত্বের ব্যাখ্যা করেন। ডক্টর প্রবোধচন্দ্র বাগচী 
কলকাতা বিশ্ববিগ্ালয় থেকে প্রকাশিত ]০001081 0: 011০ 1218100)6180 ০0 
[,০60০7:5এ (২৮শ খণ্ড )“দোহাকোষ” প্রকাশ করে চযাপদের কয়েকজন কবি 
ও দোহাকোষের পরিচয় দেন। ১৯৩৮ সালে ডক্টর বাগচী উক্ত জানালের ৩০শ খণ্ডে 
11916011915 01 01008101010) 01 00০ 09010 821£911 05109589095 
ধকলনে বাংলা অক্ষরে সংগৃহীত চধাপদ, তার সংস্কৃত অন্থবাদ এবং তিব্বত 
অন্থবাদের উল্লেখ করেন। পণ্ডিত রাহুল সংকৃতায়নও চযাপদ বিষয়ে বিশেষ 
গবেষ্ণ! করেন এবং তিনি বহু প্রবন্ধে চধাগীতি সম্পর্কে বহু নৃতন তথ্য এবং তব 
প্রকাশ করেন। তার এইসব গবেষণার কিছু: অংশ ফরাসীভাষায় অনুদিত হয়ে 
০০05৪] 81801০-এর ১৯৩৪ সালের অক্টোবর সংখ্যায় প্রকাশিত হয়। এছাড়। 
ডক্টর শহীহুল্লাহ্‌-র 700019150 75500 907£5, ডক্টর সুকুমার সেনের “চধাগীতি 
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পদাবলী” এবং মণীন্দ্রমোহন বঙ্থর “চর্যাপদ”__চর্ধযাগীতি গুলির পাঠান্তর এবং অর্থ- 
নির্দেশের পক্ষে ভালো বই। সম্প্রতি প্রকাশিত হয়েছে ডক্টর তারাপদ 
মুখোপাধ্যায়ের 91] 961778811 [:821780886 2170 76য01 এই গ্রন্থে ডক্টর 
মুখোপাধ্যায় চর্যাপদের ভাষার শব্দতাত্বিক ব্যাখা৷ করেছেন ॥ 
উপরে যে-বইগুলির কথা বলা হল সেগুলি মুখাত চর্যাপদের ভাষা, ব্যাকরণ, 
পাঠান্তর, অর্থ, ধর্মতত্ব ইত্যাদি নিয়ে রচিত। প্রধানত তার সাহিত্যমূলা নিয়ে 
অর্থাৎ কাব্য হিসাবে চধাপদকে ধরে নিয়ে তার সাহিতামূলোর সমীক্ষা বাংলা- 
ভাষায় ইতিপূর্বে হয় নি। আমি আমার এই গ্রন্থে সেই দিকটার উপরেই জোর 
দিয়েছি বেশি ॥ 
দশম শতাব্দীর অনেক আগে থেকেই বাঙলাদেশে ধর্মসংক্রান্ত পদাবলী শ্দন- 
সমাজে গীত হোত, আধুনিক কালের মতো পঠিত হোত না । অষ্টাদশ শতাব্দী পযন্ত 
এই রীতিই বাংলা কাবোর ক্ষেত্রে প্রয়োগ করা হোত। মন্দিরা, মৃদঙ্গ, হুপূর ও চামর 
সহযোগে একাকী বা দলবদ্ধভাবে সমস্ত কাব্য-কবিতাই-যে গীত হোত--এই রকম 
কথা খ্রস্টীয় দ্বাদশ শতাব্দীতে বন্দ্যঘটীয় সর্বানন্দ লিখে গিয়েছেন। বস্তত আমাদের 
সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন থেকে ছুশ বছর আগে পথন্থ রচিত কবিতা পাঠ বা 
আবৃত্তি করা কোনোদিনই প্রচলিত ছিল না। বৈদিক স্ক্তপুলি ত্রিষ্টভ, গায়ত্রী, 
জগতী, অনুষ্ ভ, বিরা্ ইত্যাদি নানা ছন্দে রচিত হলেও সেগুলি কখনও পাঠ করে 
শোনানো হোত না, গান করে শোনানো হোত | উদাত্ত, অন্দান্ত, স্বরিত-_নান। 
পাঠভঙ্গি অর্থাৎ গীতিভর্গি সেখানে ব্যবহৃত হোত। সংস্কৃত কাব্যগ্ুলিও গান গেয়ে 
শোনানো হোত, কিংবা নাটক আকারে অভিনীত হোত । এই ভারতীয় ধারাটি 
বিশেষভাবে বাঙলা দেশে অভিব্যক্ত হয়েছে অতি প্রাচীনকাল থেকে । রুষ্ণরাধার 
লীলারসময় পদবন্ধ, কিংব! ভক্তিরসময় আত্মনিবেদনের গভীরতাময় পদাবলী-_সবই 
গানে | প্রেমে, নামে, শ্রমে, ধর্মে সর্বত্রই বাঙালী গীতপ্রেমিক । এই গীতধম্মী মন 
সবচেয়ে বিকশিত হয়েছে বাঙালী কবি রচিত বৈষ্ণব পদাবলীতে । ভাব এবং 
বাহিকরূপ- ছুই দিক দিয়েই চর্যাপদেও সেই আদি লক্ষণ হ্থুম্পষ্ট। তাই মহামহোঁ- 
পাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী বলেছেন : 
(চর্যাপদের ) গ'নগুলি বৈষ্বদের কীর্তনের মতো, গানের নাম চর্যাপদ । 
সে-কালেও সংকীর্তন ছিল এবং কীর্তনের গান্টলিকে পদই বলিত। তবে 
এখনকার কীর্তনের পদকে শুধু পদ বলে, তখন চর্যাপদ বলিত। 
প্রত্যেকটি চর্দাপদের মাথায় সিদ্ধাচার্দের আর কোনে! নির্দেশ থাকুক না- 
থাকুক- একটি নির্দেশ সুস্পষ্ট! সেটি রাগরাগিণীর উল্লেখ । মল্লার, মালগী, 
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বঙ্গালী, পটমঞ্জরী, গবড়া, ধনসী ( ধানপ্রী?), বশমোদ-_ ইত্যাদি বু পরিচিত এবং 
অপরিচিত রাগের উল্লেখ প্রতিটি চরধার স্তরুতেই সিদ্ধাচার্ধরা দিয়েছেন । চর্যাপদে 
এই ধরনের রাগরাগিণীর মোট সংগ্যা মোলটি । এদের মধ্যে সবচেয়ে বেশি ব্যবহৃত 
হয়েছে পটমঞ্জরী রাগটি__এতে পদের সংখ্যা মোট বারোটি। বাকী রাগ-রাগিণীতে 
গেয় পদসংখ্য। সর্বনিম্ন এক থেকে চার-পীচ পর্যন্ত । এদের মধ্যে কতকণ্ুলি রাগ 
হিন্দৃস্থানী মার্গ-সংগীতের অন্কভৃক্তি। কতকগুলির উল্লেখ আছে মার্গসংগীতের শাস্ত্রে 
কিন্তু তাদের উৎপক্তি সম্বদ্ধে এখনও সঠিকভাবে কেউ কিছু বলতে পারেন নি। 
চধাপদে একাধিক গানের স্থর গবুড়!। এই রাগ বা রাগিণীর কোনে উল্লেখ সংগীত- 
শাস্ত্রে নেই | গায়ন-পদ্ধতি নিরেও সন্ঠিক কোনো সিদ্ধান্তে আসা সম্ভব হয় নি। ডঃ 
নীহাররঞ্জন রায় বলেন, চযাগীতিগুলি মমসামঘ্িক লোচন পঞ্চিতের রাগ-তরঙ্গিণী 
ব| কিছু পরবতীকালের শাঙ্গদেবের সংগীতরত্রাীকরের পদ্ধতি অনুযায়ী গাওয়া হোত 
কি-না, নল! কঠিন । তবে এটুকু নল| যার, প্রতিটি গানে ঞ্রবপন থাকায় সম্মেলক ব। 
'যৌথগান হিসানে এগ্লি গীত হোত এন” সেইদ্দিক ছিরে পরবর্তী কীর্তন বা বাউল 
গনের গায়ন পদ্ধতির *ঙ্গে এর মিল থাক। হয়তো সম্ভব | 

সেই জন্যই পঞ্ডিতরা সিদ্ধান্ত করেছেন, চর্যাপদগ্ুলিই বাঙলা কীর্তনের প্রাচীনতম 
নিদশন । কথাটাকে অ'রেকট্ু বিস্তত করে বলা চলতে পারে, বাংলা গীতিকাব্যের 
আণি লক্ষণ যদি কোথাও স্পষ্টভাবে ফুটে উঠে থাকে'-তবে তা চযাপদে । তাই 
বাণ্ল। কানোর উষালগ্নে উজ্জল জ্গোভিদ্দের মতে। কিরণ দিচ্ছে চধাপদ--এনং 0 
আলোকেই উচ্ভাদিত পরবর্তা বাল গীতিকাব্যগুলি। এই গীতিক'বোর ধার 
বালা সাহিত্যে মাজও অস্রান | 


ও 


তি 


১৯ চর্যাপদের পরিচয় 


॥ চর্যাগদের সমকানীন বাউন্রাদেশ ॥ 


চযাপদগুলি যে-সময় রচিত হয়েছে- শ্রীস্টীয় দশম থেকে দ্বাদশ শতাব্দী__সেই হুশ; 
বছর বাঙলা দেশের সামগ্রিক ইতিহাসে একটি বিশেষ উল্লেখযোগা সময় । এই দীর্ঘ 
ছুশ' বছরের ইতিহাসে তিনটি গুরুত্বপূর্ণ রাজনৈতিক ঘটন| সংঘটিত হয়েছে--এই 
সময়েই পতন হয়েছে পালরাষ্ট্ের, ক্রমে ক্রমে প্রতিষ্ঠা ও প্রাধান্য পেয়েছে সেন-নর্মন 
রাগ; এবং সেন-রাজত্বকালও আস্তে আস্তে বিলীন হয়ে গিয়েছে, মুছে নিয়ে 
গিয়েছে বাঙালীর ইতিহাসে হিন্দু আধিপত্যের গৌরবময় তিলকচিহ্ৃ। ক্ষমতার 
ছন্ব, আধিপত্যের উদ্গ্র আকাজ্ফা, একদিকে ব্রাহ্মণ্য-সংস্কৃতি সামাডিক আদ্শ 
ও ভাবধারার প্রসার : অন্যদিকে আবপৃর-সংস্কৃতি ও সমাজচিন্তার জীবননিন্যাস ও 
জীবনাদর্শের প্রতিরোধ প্রচেষ্ট। ; দারিদ্র্য অভাব অনশন অত্যাচার পীড়ন শোষণ : 
অন্যদিকে বিলাস বাসন কামচা কাব্যান্থশীলন চিত্রচ্া; একদিকে জ্ঞানসাধনা 
ধর্মসাধনা কঠোর চরিত্রান্থশীলন ; অন্যদিকে বিশ্বাসের অভাব, মনোজগতে নৈ- 
রাজ্যের আবহাওয়া মানবতাবোধে অবিশ্বাস। এই আলোড়ন উন্তেজন। স্টি রক্ষ। 
ধ্বংস, আবার নতুন জীবনবোধ নবতর ভীবনাদর্শ-সব নিয়ে উত্তাল তরঙ্গনিক্ষুব্ 
সমুদ্রের যতোই এই ছুশ” বছরের বাঞঙল। দেশের ইতিহাস অস্থির ঘটন।-চাঞ্চ্যে 
আন্দোলিত । গুপ্তসামরজ্যের অধিকর্তা রাজাদের সময়ের একটি নিয়মনি্ প্শঙ্খল 
সমাজ-বিন্যাস ও শাসন-পদ্ধতি থেকে পাল-সেন-বর্ধন রাজাদের রাজন্রকাল পর হদ্ধে 
তুকণাঁ আমলের অধ্যায়ে উত্তরণের সময়ের মধ্যবতী যুগসংক্রান্তি বা 090510017-এর 
সময় এই দুশ' বছর । চধাপদগুলি এই ছুশ, বছরের বিস্তুতিতে বিভিন্ন সিদ্ধাচা্দের 
ছারা রচিত হয়েছে বলে চধাপদের সামাজিক পটভমিকা হিসাবে এই ছুশ' নগরের 
তে। বটেই, তারও আগেকার বাঙউলাদেশের সামাজিক ও রাজনৈতিক ইতি২!নের 
সঙ্গে আমাদের মোটামুটি পরিচিত হওয়া উচিত ॥ 

অতি প্রাচীনকালে আর্য আমলে যখন বর্ণাশ্রমূ 
বরশাশরম প্রথা-জাত বর্ণবিন্তাসই আমাদের সমা ? 
পেয়েছে। পিক্প্রধন আর্ধসমাজ শত্যার্টীর' পর শতাব্দী ধর্েউউ্রাকেই নানাভাবে 
পরিবন্তিত করে, কিন্ত মূল কাঠা মু ছিষ্গ্রগ সা নৃতন নূতন রূপ 
দিয়েছিল এবং ভারতীর সমাজের উ্ু্টে হিং নর প্রভাবশালী সমাজে 
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র জন্ম হয়েছিল, তখন থেকে 
হিসাবে মযাদ] 


৩ 


তা স্বীকুত হয়ে প্রথমে উত্তর-ভারতে এবং ক্রমে ক্রমে দক্ষিণ ও পুর্ব-ভারতে বিস্তৃত 
ও গৃহীত হয়েছিল। তাই একদিক দিয়ে বর্ণশ্িমের সামাজিক বিস্তৃতির ইতিহাস, 
ভারতবর্ষে আর্ধ-সংস্ক'র ও সংস্কৃতির বিস্ঠারের ইতিহাস-এঁ সংস্কার ও আদর্শের 
মধোই সর্বকালের ভারতবর্ষের সংস্কৃতি ও এতিহোর সমস্থ অর্থ নিহিত | বর্ণাশ্রম 
শুধু আর্সমাজের হিন্দুধর্মান্ঈশীলনকারীদেরই জ্রীবন ও সমাজের মূল ভিত্তি ছিল না, 
বৌদ্ধ ও জৈনধর্মাচারীরা' তাকে মেনে নিয়েছিলেন এবং তাদের ধর্মীয় ও সামাজিক 
অন্তশাসন গুলিকেও সেইভাবে সাজিয়ে নিয়েছিলেন । এই বর্ণাশ্রযগত সমাজ-বিস্াস 
একদিক দিয়ে যেমন ভারতবর্ষের সামাজিক ইতিহাসের প্রধান বিশেষত্ব, অন্যদিক 
দিয়ে এমন গভীর অর্থবহ ও সর্বগ্রাসী সমাজ-বাবস্থাও পৃথিবার অন্য কোনো দেশে 
দেখা যায় না । ভারতের সমস্ত প্রদেশে সমস্ত মান্ঠষের মনে বর্ণাশ্রম-ভিন্তিক সমাজ- 
নিন্তাসের সংস্কার আজও স্ুদুট ৷ প্রাচীন বা€লার সামাজিক ইতিহাসেও তাই এই 
যুগপ্রচলিত সমাঁজ-নিন্তাসের সংস্কার ছিল কঠোর ভিন্তির উপরে স্থাপিত ॥ 

প্রাচীন ধর্মস্তত্র ও স্মৃতি গ্রন্থের লেখকেরা! যখন বর্ণীশ্রম প্রথা ও অভ্যাসকে যুক্তি- 
পদ্ধতির ছাহ] শধতে চেরেছিলেন, তখন তারা নোধ হয় একলারও ভেবে দেখেন নি, 
্রাহ্মণ-ক্ষত্রিয়-নৈশ্ঠ-শৃত এই চাতুর্বণ্যের কাঠামোর মধোই সমস্ত ভারতীয় সমাক্তকে 
বাধা কত কঠিন। তীরা হয় তো চিন্তাও করেন নি, এই চারটি প্রধান বণ্দের বাইরে 
কত অসংখা বর্ণ, জ্ন, কোম--মানার তাদের মধোও কত অগণিত স্থর-উপস্থর, 
শ্রেণী-গোরষ্ঠা, দল-উপদল। চতুরণের সর্বশেষ স্তর শূছ বলে ঢালাও ফতোয়া ছিলেও 
চগ্ডাল, শবর, মেদ, কপালী, বাধ প্রভতি যে অসংখ্য জন কোম এবং গোষ্গী 
ভারতের সর্বত্র নানাভাবে নিগ্ঘমান ছিল, তাদেরকে কীভাবে মন্র-যাজ্ঞবঙ্কা থেকে 
পরবর্তীকালের রঘুনন্দন পর্যন্ত এক গোঠঠীস্ুক্ত করতে পারেন বোঝা ছুষ্ষর। শুধু 
এই নয়। উচ্চবর্ণের এবং অন্য শ্রেণীর মিলনে জ্ঞাত যে-বিচিত্র বর্ণ, উপবর্ণ এবং 
আরে! বিচিত্র সংকরবর্ণের উদ্ভব হয়েছিল, কোন্‌ যুক্তি-পদ্ধতি দিয়ে তাকে একট 1 
গোষ্ঠীর মধ্যে ফেলা যাবে! কিন্ত এত অসংগতি এবং বর্ণাশ্রম ও চাতুবর্ণটের অলীকত্ত 
থাকলেও আমাদের শ্বীকার করতেই হবে যে, স্থৃতিকীরদের এই চাতুর্ণ সাজ- 
বাবস্থা স্ব্টির মধো সমসাময়িক সামাজিক অবস্থার বাস্তব সমস্যাগুলির একটা 
সমাধান এবং ব্যাখা! দেবার চেষ্ট। হয়েছিল-_এবং আজও বাউলাদেশে আদি 
চাতুর্বপ্ণোর যুক্তি ও কাঠামো অনুনরণ করেই বর্ণ ব্যাখ্যা এবং হিন্দুসমাজের বিচিত্র 
বর্ণ উপবর্ণ ও সংকরবর্ণের সামাজিক স্থান ও মর্ধাদা নির্দেশ করা হয়ে থাকে ॥ 

সেই সঙ্গে পাঠককে একথাও মনে রাখতে হবে, ভারতবর্ষের সর্বত্র এই বর্ণ 
উপবর্ণ সংকরবর্ণ একরকম ছিল না, এবং সেই জন্যে এদের সঙ্গে ব্যবহার কী 
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রকম হলে তা শাস্ত্রসম্ঘমত হবে এমন নির্দেশও সাবিকভাবে কোনো স্থতিগ্রন্থে লেখা 
নেই। আবার বাঙলা দেশেও কোনো স্মৃতি গ্রন্থ অন্তত দশম-একাদশ শতকের আগে 
লিখিত হয়েছে_ এমন প্রমাণ পাওয়া যায় না। সেজন্য বাঙলা! দেশে চধাপদ রচিত 
হওয়ার আগে বর্ণবৃত্ত কেমন ছিল তা কোনো স্ৃতি গ্রন্থে পাওয়ার উপায় নেই ॥ 

সমকালীন দেশ ও সমাজের ইতিহাসের বিভিন্ন উপাদান থেকেই আমাদের 
তা খুঁজে বের করতে হবে। চধাঁপদ এই জটিল এবং বিচিত্র সমাজ-ইতিহাসের 
নানা উপাদান কাব্যের মধো দিয়ে প্রকাশ করেছে ॥ 


বছকাল আগে থেকেই বাঙলাদেশ এব: বাওলাদেশের আদিম অধিবাসীদের 
সম্বন্ধে ভারতভূমির উত্তর অঞ্চলের আধদের মনে কিছুটা-ব! ভীতি, কিছুটা-বা সংশয় 
ছিল। এঁতরেয় আরণাক গ্রন্থে একটি পদে বল! হয়েছে, “বয়াংসি বঙ্গাবগধাশ্চেরপাদ। | 
এই পদে বঙ্গ মগধ চের এবং পাপগ্যাকোমের লোকদের অবজ্ঞ। না ঘ্ণ! করে বয়।ঃসি 
বা পক্ষীবিশেষাঃ বলে, তারাযে আযসংস্কৃতির বাইরে এরকম সুস্পষ্ট উচ্গিত দেওয়া 
হয়েছে বলে, কেউ কেউ মনে করেন। উদ্ধত পদটিতে এই অবজ্ঞাস্ুচক মনোভান 
কতখানি খোলাখুলিভাবে বল] হয়েছে সে-সন্বন্ধে মতভেদ থাকলেও এতরেয ব্রাঙ্গাণে 
বঙ্গদেশের কোনো কোনো! অঞ্চলের অধিবাসীদের যে দদন্থ্য” বল। হয়েছে সে-নিময়ে 
কোনে! সন্দেহ নেই। এতরেয় ব্রাঙ্গণের একটি গল্পে আছে-_খমি বিশ্বামিত্র একটা 
ব্রাহ্মণ-বালককে পোস্সপুত্র হিসাবে গ্রহণ করেন, পরে তাকে দেবতাদের সনির 
জন্যে যজ্ঞে আহুতি দেবার "আয়োজন হচ্ছে দেখে তাকে যঙ্জস্থল থেকে উদ্ধার করে 
আনেন । এতে বিশ্বামিত্রের পঞ্চাশটি পুত্র চটে যান। তাদের উপর রগ করে 
বিশ্বামিত্র অভিশাপ দেন, তাদের সম্থানের। পৃথিবীর সর্বশেষ প্রান্তে সবনিয়্ নর 
প্রাপ্ত হয়ে জীবন যাপন করবে ।- এরাই নাকি শবর, পুলিন্দ, অর্গ, মৃতিব, পুণ্ত, 
কোমের জন্মদাতা-_-এরাই এতরেয় ব্রাহ্গণ কখিত দন্ত্য'। মহাভারতের এক- 
জায়গায়, ভীমের দিগথ্বিজয় প্রসঙ্গে, বাঙলাদেশে যারা সমুদ্রতীরে বাস করত ত্র 
বলা হয়েছে শ্রেচ্ছ” । ভগবত-পুরাণে কিরাত, হণ, অন্ধ, পুলিন্দ, পুক্কম, যনন, থস, 
আভীর ইত্যাদি কোমের লোকদের বল! হয়েছে “পাপ” । বোধায়নের ধর্মশ্ত্রে 
পাঞ্জাব (আরট্র ), উত্তরবঙ্গ ( পুণ্ড), দক্ষিণ পাঞ্জাব ও সিন্ধুদেশ ( সৌবীর ), পূর্ন 
বাঙলা (বঙ্গ) প্রভৃতি অঞ্চলের লোকদের বল! হয়েছে “সংকীর্ণ যোনয়:”, বলা 
হয়েছে এরা আর্ধসংস্কৃতির বাইরের লোক। এইপমস্ত জায়গায় কিছুদিনের 
জন্তে কেউ গেলেও তাদের প্রায়শ্চিত্ত করতে বলা হোত। স্পষ্টই বোঝা! যাচ্ছে, এ 
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সব সময়ে বাঙলাদেশের সঙ্গে পরিচয় হলেও এবং সময়ে সময়ে সেখানে ধাতায়াত 
থাকলেও আর্-ব্রাঙ্গণ্য সংস্কারের চোখে বাঙলাদেশ ও বাঙালী অবজ্ঞাত, ত্বপিত 
ও পরিত্যক্ত । শুধু আর্ধ-্রাঙ্গণের চোখেই নয়, প্রাচীন জৈন এবং বৌদ্ধগ্রস্থেও 
বাঙলাদেশ ও বাঙালীদের *ঞ্ন্ধে এই দ্বণা এনং অবজ্ঞ। স্পরিস্কট । আচারঙ্গন্রতের 
একটি গল্পে পথহীন রাঢদেশে মহাবীর জৈন এব' তার শিশ্রা বাঙালীদের হাতে 
উৎ্পীড়িত হন, তাদেরকে অথাদ্য কুখাছ্ গ্রহণ করতে বাধ্য করা হয়__এই রকম 
ঘটনার বর্ণনা আছে। আধমঞ্ুশ্রীকল্প গ্রস্থেও বাঙালীর তৎকালীন ভাষাকে বলা 
হয়েছে অন্তর ভাষা। ব্রাঙ্গণ্য, জৈন, বৌদ্ধ গ্রস্থে বাঙালীকে এই অবজ্ঞার চোখে 
দেখার প্রধান কারণই হচ্ছে, আর্ধসংস্কৃতির সম্পূর্ণ বাইরের একটা ভাবধারা, সংস্কৃতি 
এব; আচার-আচরণ ছিল বাগলাদেশের আদি অধিবাসীদের মধ্যে প্রসল এবং 
সপ্রতিষ্ঠিত। নাঙালীর তৎকালীন পোশ।ক, ভাষা, খাদ্য, ধর্মীর আদর্শ, আচার- 
ব্যবহার, সামাজিক গড়ন_-সনই ছিল ঘাধ স*স্কৃতির বাউরের জিনিস | সেই জাচার- 
মাচরণগুলি আম সংস্কৃতির তুলনায় ভালো ছিল কি মন্দ ছিল-__সে-প্রশ্ন এখানে 
অবান্থর, কিন শশর'ম নিজেদের সংস্কৃতিকে অন্তের চেয়ে উন্নত এবং পনিত্র মনে 
করত তার স্ম্পষ্ট পরহিঃপ্রকাশ দেখতে পাচ্ছি মাধসংক্তিবহিভত কোম গুলিকে 
পরম উন্নািকতা এনং অবজ্ঞার সঙ্গে স্ত্রেচ্ছ, পাপ, দল, অন্তর ইত্যাদি নলে 
সঙ্গোধন করান ॥ 

কিন্ত বেশিদিন এই উন্নাপিক মনোভাব স্থায়ী হল না, কালক্রমে উন্তর- 
ভারতীয় আধদের সঙ্গে বাঙলাদেশ ও বাঙালীর পরিচয় নিবিড়তর হয়ে উঠল ! নানা 
বিরোধ ও সংঘধের মধ্যে দিয়ে এবং অপরিচিত ও মজাশিতকে জানবার আগ্রহে 
ও উত্তেজনায় একদিন এই মেচ্ভ, পাপ, অস্ুর, দক্্রা লোকণ্সে নঙ্গে আধভাষাভাফী 
এন: আধসংস্কতির ধারক ও নাহক লোকদের মেলামেশ! শুরু হল। তার ইঙ্গিত 
পাই রামায়ণে বণিত কাণী-কোশল-মতশ্তট রাজবঃশগুলির সঙ্গে সঙ্গে অঙ্গ বঙ্গ মগধ 
দেশের রাজনংশপ্চলির অযোধার রাজবংশের সঙ্গে বিবাহহ্যত্রে আবদ্ধ হওয়ার 
সংবাদে; বৃদ্ধ অন্ধ খবি দীর্ঘতমসের বলির স্ত্রীর গর্ভে অঙ্গ, বঙ্গ, কলিঙ্গ, পুণ্ড এবং 
স্ুদ্ধ_-এই পাঁচটি ক্ষেত্রজ পুত্র উৎপাদনের সংবাদে; রঘুর দিশখ্িজয়ের বিবরণে; 
মহাভারতে কর্ণ, কুষ্ণ, ভীমের দিখ্বিজয়ের ইতিহাস বণনায়; জৈন আচারঙ্গনুত্তে 
নণিত মহাকীর জৈনের গল্পে ; আর্ধমঞ্ুত্রীকল্প গ্রন্থে বণিত বাঙলাদেশে ও বাঙলাদেশ- 
বাসী সম্পক্কিত নানা মতামতে । এই মিলন বা ভাবের আদান-প্রদান একদিনে একই 
ভাবে একই নীতিতে হয় নি, হয়েছে বহুদিন ধরে বহু বিচিত্র পদ্ধতিতে, ততোধিক 
বিচিত্র নীতির প্রেরণায় ॥ 
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আর্য এবং আদি বাঙালীর এই মিলন-মিশ্রণের ফলে বাঙলাদেশরের তৎকালীন 
সামাজিক গড়নের মধ্যে একটা নতুন রূপান্থর দেখা দিল। আর্দের এই মিলন 
ক্রিয়া় আর অতটা দপিত উন্নাসিক যনোভাব রাখলে চলে না, আদি বাঁঙাঁলীকে 
'জাতে তুলতে” গেলে নিজেদের সমান না হলেও অন্তত কিছুট! উন্নত পধায়ের 
সামাজিক সম্মান দিতে গেলে, আদি বাঙালীদের সম্বন্ধে খানিকটা উদার দৃষ্টিভঙ্গি 
তাদের নিতে হয়। এই বিবেচনা থেকেই আধরা বাউলাদেশের আদি অধিবাসীদের, 
যাদের একদিন বলা হোত শ্রেচ্ছ, দস্থা, পাপ, অস্থরভাষাভাষী-_তাদের মধ্যে কিছু 
সংখাক লোককে ব্রাহ্গণ, কিছু বেশি সংখ্যক লোককে ক্ষত্রিয় হিসাবে গ্রহণ 
করে আধ-সংস্কৃতির অন্তর্ভুক্ত করে নিল। বেশ কিছু কোম, যেমন পৌও্ডক এবং 
কিরাত, ক্ষত্রিয় পর্যায়ে উন্নীত হয়েও আধ-সংস্কৃতিকে পুরোপুরি মেনে না চলার 
অপরাধে আবার পূর্ব পধায়ে অবনমিত হল। মন্থই বলেছেন যে, পৌগুক ও 
কিরাতদের ক্ষত্রিয় হিসাবে স্বীকৃতি দেওয়। হয়েছিল, কিন্ত অনেকদিন তারা ব্রাহ্মণ- 
দের সংস্পর্শে আসে নি, তাদের পুক্তো-আর্চাও তারা গ্রহণ করে নি। এই অপরাধে 
তাদের শূদ্র পধায়ে নামিয়ে দেওয়া হয় । মন্থু কৈবর্তদের বলেছেন “সংকর-বর্ণ', কিন্ধ 
বিষুপুরাণে বলা হয়েছে, কৈবতর! ব্রাহ্গণাসমাজের বাইরের লোক। নিশ্চয় 
অন্তান্ত কোমদের ক্ষেত্রেও এরকম উন্নয়ন-অবনমন প্রক্রিয়া চালু হয়ে থাকবে । আর 
এইভাবেই শক্তির আধিপত্যেই হোক বা ধমীম় শ্রে্ভ্রের বুলি শুনিয়েই হোক, 
বাঙলাদেশে আস্তে আন্তে নানা নিরোধ ও সংঘধে, আবার কখনও সতআাকার 
ভালোবাসা ও মিলনাকাজ্ষার মধ্যে দিয়ে, এক স্মর উগ্র কঠোর দ্রুত প্রবাহে, কখনও 
ব| ধীর শান্ত গতিতে আর্কব্রাঙ্গণাসংস্কার ও সমাজ-নিন্তাস গড়ে উঠে; আদি 
বাঙালী অধিবাসীদের নিছন্ব রীতিনীতি আচারবাবহার সামাজিক ক্রিয়াকরণকে 
লুপ্ত করে দেবার দিকে ভাধদের প্রবণতা দেখতে পাওয়া যায়। কিন্তু আধ-সংস্কৃতি 
এবং ব্রাহ্মণ্যসংস্ক'র উত্তর-ভারতে আধিপত্য বিস্তার করলেও সম্পূর্ণভাবে বাঙলা- 
দেশকে কোনোদিনই গ্রাস করতে পারে নি । আজও না। এতে নাঙলাদেশের ভালো 
হয়েছে কি মন্দ হয়েছে এ প্রপ্ন না তুলেও বলতে পারা যার, এই আত্ম-সচেতনত। 
এবং নিজন্ব বিশেষত্ব রক্ষার প্রবণতার মধ্যেই বাঙালীর প্রাণশক্তি স্কুরিত, বাইরের 
ভিতরের নানা চক্রান্তেও সে অটল এবং তার সংস্কৃতিকে আঘাতে কুট কৌশলে 
মুছে দেওয়। বোধ হয় কোনোদিনই সম্ভব হবে না ॥ 

সামাজিক রূপান্তরের এবং আর্ধ-সংস্কৃতির কিছু পরিমাণে প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে 
স্বাভাবিকভাবেই আধ-সংস্কৃতির. ধারক ও বাহক ত্রাহ্মণের স্থানই সমাজে সবচেয়ে 
উপরে নির্ধারিত হল। ব্রাহ্মণদের পদবী হিসাবে সেই সময়ে যে-কটি প্রধান ছিল 
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'তার মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য শর্ধা, স্বামী, ভটট, চট্ট, বন্য । ব্রাক্গণেতর উচ্চ- 
বর্ণদের পদবীর মধ্যে বহুল প্রচলন ছিল চন্দ্র নাগ, দাস, নন্দী, মিত্র, গীল, ধর, কর, 
দত্ত, রক্ষিত, ভদ্র, দেব, পালিত ইত্যাদির | গুজরাট ও কাথিয়াবাড় অঞ্চলের কোনো 
'কোনে। ব্রাহ্মণ বলে পরিচিত ব্যক্তির নামের শেষে দত্ত, নাগ, বর্ম, মিত্র, ঘোষ ইত্যাদি 
পদনীর পরিচয় পাওয়া গেলেও তীর! ব্রাহ্মণ ছিলেন কি-ন1 সে-বিষয়ে প্রতিহাপিকেরা 
সন্দেহে পোষণ করেছেন । পাল-পর্ধের আগে পর্যন্ত এই ছিল ব্রাহ্মণদের পদবী 
পরিচয়, এবং সমাজে তাদের স্থান ছিল ভগবানের পরেই। ব্রাক্ষণকে ভুমিদান, 
গোদান, জলদান তখন অন্ত বর্ণের পক্ষে অবশ্তপালনীয় ধর্মীয় কর্তব্য ছিল। 
ব্রাহ্মণা সাধনার রূপ যদিও ছিল সর্ভতে নিরাজমান সত্যন্ব্ূপকে জানবার চেষ্টা 
করে অমৃত হওয়ার সাধনা, কিন্তু অষ্টম-ননম-দশম শতকে বা ওলাদেশে ত্রাঙ্গণা-সাধন 
পৃন্তষ্ঠান, ব্রতান্ুশীলন, যাগমজ্ছের পৌনঃপুনিক মাচরণের মধ্যে দিয়ে একটা নিছক 
অ'চারসবন্বতায় পরিণত হয়েছিল। এই যুগের ব্রা্গণ্যসংস্কার ও সংস্কৃতির প্রচ 
প্‌ হলাযুধ মিশ্রের ব্রাহ্গণপর্বন্থের প্রথমে আত্মপ্রশস্তিমূলক এই শ্লেক ছুটিতে £ 
পাত্র" দারুময়ং কচিদ নিজয়তে ক্ষচিৎ ভাক্ষনং 
কুত্রাপ্াস্থি ছুকলমিন্দুধনলং কুত্রাপি রুষ্কাজিনম্‌। 
ধূপঃ কাপি বযট্কুতাহুতির্ুতো! ধূমঃ পরঃ ক্কাপ্যভদ, 
অগ্নে কর্মফল, চ তন্ত যুগপজ্জাগ তি মন্মন্দিরে ॥ 
€ হলামুধের নিজের বাড়িতে ) কোথাও কাগের (বজ্ঞ) পাত্র (ছড়িকে আছে): 
কোথাও ব! স্বর্ননিষিত পাত্র । “কোথাও ইন্দুধবল দুকুলবস্ত্র কোথাও কুষ্ণমূগচর্জ । 
কোথাও ধূপের ( গন্ধমর ধুম )২ কোথাও বষটুকার ধ্বনিম আহুতির ধূম ! ( এই- 
ভাবে হলাধুধের শিজের বাড়িতে ) অগ্নির এব* ( তার নগর ) কঙ্নফল যুগপৎ 
জ্ঞাগ্রত ।* 
হলাযুধের বাড়ির এই পরিবেশই সমকালীন ব্রাহ্মণ সংস্কৃতির ভাবকল্পনা | 
ডক্টর নীহাররঞ্জন রায় তার “বাঙালীর ইতিহাস” গ্রন্থে এই ব্রাঙ্গণা ভাবপরি- 
মণ্ডল সম্বন্ধে বলেছেন £ 
কনক-তুলাপুরুষ মহাঁদান, এন্্রীমহাশান্তি, হেমাশ্বমহাদান, হেমাশ্বরথদান 
প্রভৃতি যাগযজ্ঞ ; স্থ্যগ্রহণ, চন্্রগ্রহণ, উত্থানদ্বাদশীতিথি, উত্তরায়ণ সংক্রাপ্টি 
প্রভৃতি উপলক্ষে স্নান তর্পণ পুজানুষ্ঠান : শিবপুরাণোক্ত ভূমিদানের ফলা- 
কাজ্ষা; বিভিন্ন বেদাধামী ব্রাহ্মণের পুঙ্ঘান্ুপুঙ্খ উল্লেখ; গোত্র প্রবর 
গাঞ্ী ইত্যাদির বিশদ বিস্তৃত পরিচয়োল্লেখ ; দূবাতৃণ লইয়া দানকায 
.* জ্টবাঃ “প্রাীন বাংলা ও বাঙালী”--সুকুমার সেন ॥ 
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সমাপন ; নীতিপাঠক শাস্ত্যাগারিক প্রভৃতি ব্রাহ্মণদের উপর রাষ্ট্রের 
কপাবর্ধণ ইত্যাদির সামাজিক, ইিত অতান্ত সুস্পষ্ট__সে-ইঙ্গিত পৌরাণিক 
্রাহ্মণা আদর্শের প্রচলন এবং পাল-চন্দ্র যুগের সমন্বয় এবং সমীকরণাদর্শের 
বিলোপ । বিভিন্ন বর্ণ, বিভিন্ন ধর্মাদর্শের সহজ স্বাভাবিক বিবর্তিত স্মন্য় 
শয়, ওদাধময় বিষ্যাস নয়; এক বর্ণ এক ধর্ম ও সমাজাদর্শের একাধিপতাই 
সেন-বর্মন যুগের একমাত্র কামনা ও আদর্শ। সে-বর্ণ, ব্রাহ্মণ বণ। 
সে-ধর্ম, ব্রাহ্ধণাধ্ম। এবং সে-সমাজাদর্শ পৌরাণিক ব্রাঙ্ষণাসমাজের 
আদর্শ। এই কালের স্বতি-বাবহার-মীমাংসা গ্রন্থে-.....ব্রাহ্মণ ও ব্রাহ্মণ 
আদর্শের জয়জয়কার |...সেই আদর্শই হইল সমাজবাবস্থার মাপকাঠি । 
রাষ্ট্রের শীষে যাহারা আসীন সেই রাঙ্ঞারা এবং রাষ্ট্রের যাহারা প্রধানতম 
সমর্থক সেই ব্রাহ্মণের! ছুইয়ে মিলিয়া এই আদর্শ ও মাপক।ঠি গণ্ডুছ। 
তুলিলেন। পরম্পরের সহযোগিতায়, পোমকতায় ও সমর্থনে মুতিতে- 
মন্দিরে, রাজকীয় লিপিমালায়, স্থৃতি-বাবহার-ধর্মশাস্ত্রে সর্বথা সবউপ!ষে 
এই আদর্শ ও মাপকাঠি সবলে দোৎ্সাহে প্রচার করিলেন। 
এই সময় থেকেই বাঙালীর দৈনন্দিন জীবনের ক্রিয্বাকর্ম, বিবাহ ভ্ম মৃত শর, 
বিভিন্ন বর্ণের নিচিত্র স্থুর উপস্থর বিভাগের সীমা উপসীমা, প্রতোকের পারম্পরিক 
আহার বিহার, বিবাহ ব্যাপারে নানা বাধা নিষেধ__দস্থধাবন, শৌচ আচমন, মন 
সন্ধ্যাতর্পণ আহ্বিক, যাগযজ্ঞ পুজান্তষ্টান ক্রিয়াকর্সের শুভাশুভ কাল বিচার , অশোচ, 
আচার প্রায়শ্চিন্ত; বিচিত্র অপরাধ ও তার শাস্তি; রুচ্চ তপন্তা ; গর্ভাধান পু-সবন, 
থেকে আরম্ভ করে উত্তরাধিক'র স্ত্রীধন সম্পন্ভি বিভাগ; বিচিত্র আহারের নিপ্ধি- 
নিষেধ ২ বিচিত্র দানের বিবৃতি, দানকর্মের বিচিত্রতর বিধিনিষেধ ;: তিথিনক্ষত্রের 
ইঙ্গিত বিচার ; দৈনিক বায়বিক ও পাথিন বিচিত্র উৎপাত : লক্ষণাদির শুভাশ 
নির্ণয়; বেদ ও অন্যান্য শাস্ত্র পাঠের নিয়ম ও কাল-_-এককথায় সমাজজীবনের ও 
ব্যক্তিজীবনের সমস্ত দিকে ব্রাহ্মণা আধিপত্যের বজ্রকঠিন প্রভাব স্থবিস্তুত ও সুগভ'র 
ছিল। ক্রাহ্মণবর্ণের সকলেই আনার সমান সম্মানের অধিকারী হিলেন না। ব্রাহ্মণ, 
দের মধ্যেও গ্রহবিপ্র বা গণক, ভটব্রাহ্মণ বা ভাটব।মুন, শ্রোত্রীয় ব্রাঙ্ষণ উতাপি 
নানা ভাগ ছিল। গ্রহনিপ্ররা পতিত বলে গণ্য হতেন-_?বদিক ধর্ষে তাদের অনজ্ঞা, 
জ্যোতি ও নক্ষত্রবিগ্ঠার অতিরিক্ত আসক্তি এবং জোতির্গণনা করে দান গ্র্ণ 
করার জন্যে। এদেরই একটি শাখা অগ্রদানী ব্রাহ্মণ, ধার্দের যজ্ঞকর্ে অধিকার 
নেই, কারণ এরাই প্রথম শুত্রেপ্প কাছ থেকে এবং শ্রাদ্ধের পর দান গ্রহণ করে- 
ছিলেন । ভ্ট ব্রাহ্মণের উৎপন্তি সম্বন্ধে বৃহদ্ধর্শপুরাণে বলা হয়েছে সত পিতা এবং 
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বৈশ্বমাতার গর্ভে এদের জন্ম, অন্য লোকের যশোগান করে বেড়ানোই এদের: 
জীবিকা । শ্রোত্রীয় ব্রাহ্মণের! উত্তম সংকর পধায়ের ২০টি উপবর্ণ ছাড়া আর কারে 
পৃজাহুষ্ঠানে পুরোহিতের কাজ করতে পারতেন না । করলে তারা যজমানের বর্ণ ব| 
উপবর্ণ প্রাপ্ত হতেন ॥ 

এই ক্রাক্ষণদের জীবিক1 ছিল কী? ব্রাঙ্গণদের প্রধান বৃত্তি ছিল ধর্মকর্ম ন্র্ান 
এবং অন্থের ধর্মানষ্ঠানে পৌরোহিত্য, শাল্্রাধায়ন ও শান্ত্রাধ্যাপনা | এদের মধ্যে 
কেউ কেউ রাজা রাষ্ট্র ধনী অভিজাত সম্প্রদায় প্রদন্ত দান ও দক্ষিণা হিসানে প্রচুর 
টাক| পয়স। জমি জায়গার অধিকারী হতেন, রাজকর্ণও কেউ কেট করতেন | লামন্থ- 
সেনের পৌত্র বিজয়সেন বেদজ্ঞ ব্রাহ্মণদের প্রতি এমন ক্ুপাবর্ণণ করেছিলেন এবং 
এসই রুপার তারা এত ধ্রশ্বধের অধিকারী হয়েছিলেন ঘে, ই ব্রাঙ্গণদের পার 
যাতে মুক্ত।, মরকত, মণি, রূপা, রত্র এব* কাঞ্চনের সঙ্গে কাপ্াসবীজ, শাকপত্র। 
'অলাবুপুষ্প, দাড়িঙ্গবীজ এবং কুম্মাগুলতাপুশ্পের পাথকা চিনতে পারেন হেই জন্য 
একদল নাগরিক রমণাকে শিক্ষা! দেওয়ার ভন্য নিক কর। হয়েছিল | প্রাল-আমহল 
দর্ভপাণি “কদারমিশ্রের বশ, বৈছ্াদেবের বশ, বঙ্ধনরাঞ্ঠে ভবদ্নে ভটের বাশ; 
সেনরাষ্ট্রে ভলায়ুধের : শ রাভকাষও করতেন গাবার অন্যদিকে শান্তর পাঠন, নৈদিক 
যাগধজ্জ আচারানুষ্টন ক্রিয়াক্ পরিচালনা করতেন-_-এব” এইভাবে রাজদভাকর 
এবং সমাজে পাগ্ডিত। ও বিদ্যাবভায় পরম শ্রদ্ধার সঙ্গে পুজিত হতেন । ত্রাঙ্মণরা। 
যুদ্ধে নায়ক করতেন, যোদ্ধার জীবিকাও গ্রহণ করতেন । আবার ভবনের 
নিষেধাজ্ঞ। অনুযায়ী ব্রাঙ্গণর! শররবশের অধাপন|, শুদের পৃজানুষ্ঠানে পৌরোচিতা, 
চিকিত্সা ও জোতিষ লিগ্যর চচা, চিত্র ও অন্যান্য শিল্পবিদ্যার চঠা করতে পারতেন 
না। করলে পতিত বলে তাদের অনজ্ঞ। কর! হোত । কিছ প্ধিকায কর: নিথ্ষিচ্ধ 
ছিল শা, যদিও খব কম ব্রাঙ্গণই কুষিবৃত্তি গ্রহণ করতেন. কারণ ব্রাঙ্গণা-স্স্কারে 
দৈহিক শ্রম এনং শ্রমজাত উৎপাদন পদ্ধতিকে মোটেই উৎসাই দেওয়া হোত না। 
রাজসভায় ব্রাঙ্গণর। মন্ত্রী, ধরংধাক্ষ, সৈন্যাধাক্ষ, রনির কংক্তুই 
বেশি করতেন ॥ 

বৌদ্ধ রাজাদের আমলেও ব্রাঙ্গণের এই উচ্চ প্রতিষ্ঠা এবং সম্মানের আসন সমান 
মধাদার সঙ্গে স্বীরুত হয়েছিল। তার কারণ বৌদ্ধরা বেদ-বিরোধী হলেও আহ- 
ংস্কারের বিরোধী ছিলেন না । আধ-ত্রাঙ্গণ সংস্কারে সমাজ-সৌধের উচ্চতম শিখরে 
যে-্রাঙ্ষণকে ভক্তি ও শ্রদ্ধার সঙ্গে প্রতিষ্ঠিত কর! হয়েছিল, হাজার হাজার বছর ধরে 
যে-প্রতিষ্ঠাকে সাধারণ মানুষ এবং সমাজের পরিচালকরা অন্তরে অন্তরে স্বীকার 
করে নিতে কোনো মনস্তাত্বিক বাধ! আছে বলে মনে করেন নি, বৌদ্ধ রাজার! সই 
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সামাজিক এঁতিছ্থের স্রোতে বাধ দিয়ে জনমানসকে নৃতন খাতে নিয়ে যাবার স্পর্ধা 
"বা ছুঃসাহস দেখান নি। তারা যুগ যুগ ধরে সর্বজনন্বীরূত ব্রাহ্মণ-প্রাধান্কে একটা 
অলজ্ঘ্য সামাজিক বিধান বলে মেনে নিয়েছিলেন এবং সেই জন্তেই বৌদ্ধ আমলে 
ব্রাহ্মণা-সংস্কৃতির বিস্তার এবং প্রতিষ্ঠায় কোনো বিস্ব হয় নি। বৌদ্ধবিপ্রব ব্রাহ্মণ 
সমাজ-বিন্তাস কিংবা বর্ণাশ্রম রীতিকে আঘাতও করে নি, অস্বীকারও করে নি। তাই 
বাঙল! দেশে যখন বৌদ্ধ রাজার দেশ শাসন করছেন, তখনও ব্রাহ্ণা আধিপত্য 
সমাজশাসনে স্প্রতিষ্ঠিত। পাল-রাজাদের আমলে ব্রাহ্মণের সম্মান সমস্ত রকম 
রাষ্ট্রীয় ও সামাজিক ব্যাপারে ছিল সবাগ্নে করণীয়। পরমস্থগত পাল রাজ্যশাসক- 
বৃন্দের অন্যতম প্রসিদ্ধ রাজা! প্রথম মহীপাল বিষুবসংক্রান্তি তিথিতে গঙ্গান্নান করে 
একছন ভটব্রাঙ্গণকে ভূমিদান করেছিলেন । হিউয়েন সাঙ কামরূপের অবস্থা বণন। 
প্রসঙ্গে বলেছেন-_কামরূপের অধিবাসীরা ছিল দেবপুজক, তাদের বৌদ্ধধর্মে কোনো 
বিশ্বাস ব! অন্তরক্তি ছিল না । শত শত দেবমন্দির এবং সহস্র সহস্র ব্রাহ্ষণ-সংস্কারের 
অস্কর্গত জনসাধারণের দ্বারা কামরূপ ছিল বিশেষভাবে অধ্যুষিত । মুষ্টিমেয় যে- 
কভন নৌদ্ধ ছিলেন, তাদের ধর্গানুষ্ঠান হোত গোপনে । মঞ্জুশ্রীমূলকল্পের গ্রন্থকারও 
নলেছেন, মাতস্তান্াম্ের পর গোপালের অভ্যুদয়ের সময় সমুদ্রতীর পধন্ত স্থান তীথিক- 
দের ছারা অধুাষিত ছিল, বৌদ্ধ মঠগুলি জীর্ণ হয়ে পড়েছিল, লোকে সেগুলির ইটকাঠ 
কুড়িয়ে নিয়ে নিজেদের বসনাসের জন্য ঘরবাড়ি করত। ছোটবড় অনেক জমিদার 
তখন হিলেন ব্রাহ্মণ, এবং গোপাল নিজেও ছিলেন ব্রাহ্মণান্গরক্ত | এই গেল যষ্ট- 
সপূম শতকের বাঙল। দেশের কথ।। পরবর্তীকালেও যত লিপিগত সাক্ষা আমর! 
পাচ্ছি সধত্র পেখানে ব্রাহ্মণরা ভমিদান লাভ করছেন বৌদ্ধ রাক্তাদের কাছ থেকে । 
হরিচরিত গ্রপ্থের লেখক চতুক্ত জের পূর্বপুরুষরা৷ বরেন্দ্রভূমির করঞ্জ গ্রাম ধর্মপালের 
কাছ থেকে দান হিসাবে পেয়েছিলেন । রাজা শুরপাল ব্রাহ্মণ মন্ত্রী কেদারমিশ্রের যজ্ঞ- 
স্থলে উপস্থিত থেকে অনেকবার ভক্তি ও শ্রদ্ধার সঙ্গে নতমস্তরকে যজ্ঞের শান্ঠিবারি 
শ্রহণ করেছিলেন_-ঠার (কেদারমিশ্রের যজ্ঞস্থলের ) হোমকুণ্ডোখিত অবক্রভাবে 
বিরাজিত স্পষ্ট হোমাগ্রিশিখাকে চুষ্বন করে দিক্চক্রবাল যেন সন্নিহিত হয়ে পড়ত ।'১ 
রাজ্ঞা মদনপালের মহিষী চিত্রমতিকা অন্ুশাসনের সাহাযো ভগবান পটবুদ্ধারককে 
উদ্দেশ্য করে শ্রীবটেশ্বর স্বামী শর্মা নামে এক ব্রাহ্ষণপপ্তিতকে বেদব্যাসের মহাভারত 
পাঠ করে শোনানোর দক্ষিণা হিসাবে একটি নিক্ষর গ্রাম দান করেছিলেন ।২ কুমার- 

(১) প্রথম শুরপালের বাদল প্রস্তরলিপি-য02708] 06 (1১9 4১৪1960 9091065 ০01 73017881 


খে, ৩. ০1. [, 889 108. 
(২) মদনপালের মনহলি তাআশাসন--উী, ০1. যাস. 1১86 1, 7989 69, 
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পালের মন্ত্রী বৈচ্যদেব বিষুবসংক্রান্তি একাদশী তিথিতে ধর্মাধিকার পদাভিষিক্ত 
শ্রগোনন্দন পণ্ডিতের অঙ্করোধে তীর্ঘন্রমণে, বেদাধায়নে, দানাধ্যাপনায়, যজ্জানুষ্ঠানে, 
ব্রতাচরণে, 'সর্বশ্রোত্রীয়শ্রেষ্ঠ' শ্রীধর নামে “কর্মকাণ্ড জ্ঞানকা গুবিৎ পণ্ডিতদের অগ্রগণ্য 
সবাকারতপোনিধি এবং শ্রোতশ্বার্তশাস্ত্রের গুপ্রার্থবিৎ নাগীশ" এক ব্রাহ্ষণকে শাসন 
দ্বার ভূমিদান করেছিলেন ।* এই-সমস্ত লিপিতে ত্রাঙ্ছণা দেবদেবী, মন্দির, 
ব্রাহ্মণ্যপুরাণ, রামারণ ও মহাভারতের গন্প ভাবকল্পনা, এমন কি উপম। অলপ্কারের 
দ্বারা আচ্ছন্ন__-এদের ভানাকাশ একান্তই ব্রাহ্মণাপর্মন ও সংস্কারের ভানাকাশ । নৌদ্ছ- 
গে বাঙলাদেশে ব্রাহ্মণ বর্ণের সামাজিক এবং ধমীর 'প্রতিষ্গযে বরানর অক্ুপ্র ছিল, 
তার আরও প্রমাণ আছে । দেবপালদেনের ঘুঙ্গের লিপিতে ধর্মপাল সম্মন্ধে নল। 
হয়েছে যে, ধর্মপাল 'শান্তার্থের অন্তবতী শাসনকৌশলে (শাস্ত্র শান থেকে ) 
বিচলিত ( ব্রাহ্গণা্দি ) বর্ণসমূহকে স্ব স্ব শান্ত্রনিরিষ্ট ধর্মে প্রতিস্থাপিত করিয়াছিলেন 1১১ 
এ থেকেই বুঝতে পার! যান যে, তখন ব্রাহ্মণ শান্ত্র এব" ব্রাহ্মণ বর্শনিন্যাদ অন্তযাদা 
গ্রত্যেক বর্ণের মথানিটি্ট স্থান ও সীমায় স্বিন্স্ত করে সমাজ গঠিত করা হয়েছিল | 
ঠিক এই রকমটিই হয়েছিল চন্্র ও কঙ্গোজ রাষ্টের শাসনাধীনে বাওলাদেশে ! 
সেখানেও ব্রাহ্মণকে ভমিদান, অথদান, গ্রামদান অন্যাহত হিল। এতে এবম্মিত 
হবার কিছু নেই, কারণ আগেই বলেছি, এই সমর বৌদ্ধ ও ব্রাহ্মণ্য দষ্টিতে সমাজ 
বাবস্থা সম্পর্কে কোনো পাকা ছিল না । সামাজিক ব্যাপারে লৌদ্ধির। মন্তর অনশন 
মেনে চলতেন। সংঘারামে যে-সমস্ত বৌদ্ধ সন্ন্যাসী সংসারের সঙ্গে কোনে! সম্পর্ক 
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ন| রেখে প্রব্রজা। নিয়ে বসবাস করতেন তাদের ক্ষেত্রে সামাজিক বিধিনিঘেধ 
প্রয়োগের কোনো সুযোগ ছিল ন, কিন্ক যার! ছিলেন গুহ বৌদ্ধ, না: বৌদুধর্ঠের 
উপাসক অথচ সংসারে সমাজে বসবাসকারী, তার। সাংসারিক ক্রিরাকর্ণে যুগ প্রচলিত 
ব্রাহ্মণা শাসন ও বিধি মেনে চলতেন । বৌদ্ধ পণ্ডিত এবং ব্রাহ্মণ পণ্ডিতর! ধন নিয়ে 
বিতর্ক করতেন সত্যি, কিন্তু বৌদ্ধ সমাজবিধি বলে নতুন কিছু তারা সৃষ্ট করেন নি। 
তারানাথ এবং অন্যান্য বৌদ্ধ আচাষের মতে তখন থেকেই বৌধ হয় মহাযানী বৌছ- 
ধর্ম আস্তে আপ্তে অন্ত্রধর্ষের মধ্যে বিলীন হয়ে যাচ্ছিল নতুন নতুন ধর্গাদর্শ, 
ধর্মাহষ্ঠান, পৃজাপ্রকরণ ইত্যাদি বৌদ্ধধর্জের মধ্যে দেখা দিতে শুরু করল-_তন্্রধর্ম 
এবং ব্রাঙ্গণ্যধষের পারম্পরিক আদান-প্রদানে ব্রাহ্গণাধর্মের বহু জিনিস বৌদ্কতন্্র 





* বৈছাদেবের কমৌলি লিপি 2 101)187970105 100168) ০] ], চ8০ 32০, 
গৌড়লেখমাল!; পৃষ্ঠা ১২৭ ॥ 
(১) গৌড়লেখুমালা , পৃষ্ঠা ৩৩। 


বর চধাপদের সমকালীন বাঙলাদেশ 


খর্মে প্রবিষ্ট হল এবং এইভাবেই বোধ হয় কোনো কোনো ক্ষেত্রে বৌদ্ধ ও ব্রাহ্মণ 
ধর্ধের প্রভেদ ঘুচে যেতে থাকল ॥ 

কিন্ত ব্রাহ্মণ যারা নয়, সমাজে উচ্চতম সম্মান এবং প্রতিষ্ঠা যারা! নিতাস্তই জন্ম- 
স্থত্রের জনাই অর্জন করতে পারে নি-_তারা তখন কী অবস্থায় থাকত? সমাজের 
নিম্নতম পধায়ে যার! অধমসংকর বা অন্ত্যজ নাম নিয়ে বাস করত-_সেই মলে গ্রহী, 
কুড়ব, চগ্ডাল, বরুড় (বাউরী ? ), তক্ষণকার, চর্নকার, ঘট্রজীবী ( পাটনি ), ডোলা- 
নাহী (ছুলেঠ), মল্ল (মালো?) এবং আরো নীচের স্তরের অধিবাসী পুরুস 
পুলিন্দ, খস, খর, কম্বোজ, যবন, স্থন্ধ, শবর--এদের জীবন ছিল চূড়ান্ত অভাব, 
যন্ত্রণা, বেদনা, নিঃন্বতা, শোষণ এবং. নিগ্রহের জীবন্ত ইতিহাস। রজক, কর্মকার, 
নট, বরুড়, কৈবত, মেদ, ভিল্ল, চণ্ডাল, পুকৃকস, কাপালিক, নঙক, তক্ষণশিল্পী, 
স্ববর্ণকার, শৌপ্গিক ইত্যাদির অন্নগ্রহণ ছিল ব্রাহ্মণদের নিষিদ্ধ। শৃদ্রের অন্ন গ্রহণও 
ব্রাহ্মণর! কিছুতেই করতে পারবেন না, এই রকম নির্দেশ ছিল। নির্দেশ অমান্য করলে 
প্রায়শ্চিত্ত কচ্ছসাধন ইত্যাদির ব্যবস্থা ছিল। অবশ্য বিপদে পড়লে শূর্ের হাতে 
তৈলপরু ভজিত ড্রবা, পায়দ ইতাদি খেতে ব্রা্ষণদের নিষেধ ছিল না সামান্য 
মনস্তাপ প্রকাশ করলেই দোষ কেটে যেত। তেমনি শদ্রের হাতে ব্রাহ্মণ বিপদের 
সমর জলপান করলেও খুব একটা অপরাধের চোখে দেখা হোত না। শহরের প্রান্দে 
টিলায় ঘর বেঁধে এই অন্থাজর! নাস করত । অন্যজনের অধিকাঃশই ছিল ব্রাঙ্গণদের 
অস্পশ্য, তাদের ছায়া মাড়ালেও ব্রাহ্মণদের পাপ হোত । ম্পর্শবিচারের নান! নিধি- 
নিষেধ ব্রাহ্মণশাসিত সমাজে উদ্ধত উগ্রতায় প্রহরীর মতো দাড়িয়ে ছিল ॥ 

বিনাহ ব্যাপারেও ছিল নানারকমের বিধিনিষেধ | এই-সমস্থ বিধিনিবেধ নিন্- 
বর্ণের পক্ষে যতটা প্রযোজা ছিল, ব্রাহ্মণের বেলার*ত। ছিল না। ব্রাহ্ধণ নিম্নবর্ণের 
যে-কোনো স্ত্রীলোককে বিবাহ করতে পারত, কিন্তু নিয়বর্ণের কোনো পুরুষই উচ্চবর্ণের 
রমণীকে বিবাহ করতে পারত ন1। নিম্নবর্ণের স্ত্রীলোককে ব্রাহ্মণ বিবাহ করলেও 
সেই স্ত্রীর সামাজিক মশীদ। কোনোক্রমেই ব্রান্ষণী স্ত্রীর সমান বলে মেনে নেওয়। হোত 
ন1। জীমূতনাহন স্পষ্ট বলে দিয়েছেন, ব্রাহ্মণ নিজের সঙ্গে বিবাহিত নয় এমন 
নিম্নবর্ণের স্ত্রীলোকের সঙ্গে ব্যভিচার করলে, বা! তার গর্ভে সন্তান উৎপাদন করলে 
সংসগদোষ ছাড়! অন্য কোনো নৈতিক অপরাধ হয় না; দেই দোষও আবার সামান্ত 
মনস্থাপ প্রকাশ করলেই খণ্ডিত হয়। বাভিচারকে এইভাবে একট। নিয়মের মধ্যে 
ব্রাহ্মণরাই বেধে দেন। ঢাকা ধিশ্ববিদ্ভালয় থেকে প্রকাশিত “বাংলার ইতিহাস” 
গ্রন্থের প্রথম খণ্ডে ৫৭৬ পৃষ্ঠায় বল! হয়েছে যে, “নিঙ্জের সঙ্গে বিনাহিত নয়” কথাটিকে 
“অপরের সঙ্গে বিবাহিত” বলে ব্যাখ্যা করেছেন জীমৃতবাহনের টীকাকার শ্রীকৃষ্ণ । 


“চর্ধাপদ ৩০ 


অর্থাৎ এর দ্বারা পরোক্ষে বল! হচ্ছে, নিম্নবর্ণের স্ত্রীলোককে বিবাহ করার চেয়ে 
অন্যের সঙ্গে বিবাহিত। নিন্নবরের স্ত্রীলোকের সঙ্গে বাডিচার কর। ব্রাহ্মণের পক্ষে 
কম দোষের । কৃষ্ণ মিশরের “প্রবোধচন্দ্রোদয়” নাটকে ব্রাঙ্ধণের আচরণের একটি 
'কৌতুককর বিবরণ পাচ্ছি এই একটি ক্লোকে £ 
নান্মাকং জননী তথোজ্জলাকুল। সচ্চোত্রিয়ানাঃ পুন- 
বুট কাচন কন্তকা খলু ময়। তেনাস্মি ততোধিক: | 
অন্মচ্ছালক-ভাগিনেয়ছুহিতা মিথ্যাভিশপ্ূ। যত- 
স্তৎ সম্পর্কবশন্মর়া স্বগূহিণী প্রেরস্তপি প্রোন্থিত। ॥ 

এর অর্থঃ আমার জননী তেমন সৎকুল থেকে আসেন নি। আমি কিন্তু সং 
“আত্রীয় ব'শের এক কন্ঠাকে বিবাহ করেছি । তাতে আমি বাবাকে টেক্কা ছিরেছি । 
আ'মার শালার ভাগিনেয়ের কন্যার নামে মিথা! কলঙ্ক রটন! হওয়ায় [সই সম্পর্কের 
ভন্ত প্রেয়সী হলেও গৃহিণীকে আমি তাাগ করেছি ॥* 

নন্থুত তখনক' বাঙলাদেশের সামাডিক ক্ষেত্রে ব্রাহ্মণের প্রতিষ্ঠা এবং মযাদাই 
এই ধরনের বিচিত্র সামাজিক অনুশাসন এবং কদাচারের জন্য কিছু পরিমাণে দায়ী । 
প্রথম প্রথম নানা ধরনের বর্গত বিধিনিবেধ কেবল সাধারণভাবে ব্রাহ্মণের সম্বন্ধে 
প্রযোগ কর। হয়েছিল। এই বিধিও আবার ব্রাহ্মণের সঙ্গে নিম্নতর বর্ণের লোকদের 
শাহ'র বিহার বিবাহ ব্যাপারে সীমাবদ্ধ ছিল। কিন্ক আনে আস্ছে এই-সমস্থ 
বিধিনিষেধ সামাদ্রিক আভিজ!ত্যের মাপকাঠি ভয়ে দাড়াল এন" ব্রাহ্ষণ্রে অনুকরণে 
অন্যান্য বণ এবং জাতি নিজেদের মধো এব* তাদের নিম্নতর বণের লোকদের সঙ্গে 
তাদের আহার বিহার বিবাহ কী হবে সেই সম্পর্কে একটা স্থুম্পষ্ট নিয়ম এবং প্রথ! 
গড়ে তুলল । নবম-দশম শতাব্দীতে রচিত নান। ধরণের স্বতিগ্রস্থে ও সেন-বর্মন 
রাজত্বের বিবরণ থেকে স্পষ্টই বুঝতে পারা যায়, ব্রাঙ্মণেরা সমাজের অন্যান্য বর্ণ এবং 
ক্তাতি থেকে প্রায় বিচ্ছিন্ন অবস্থায় গিরে পৌছেছিলেন। ব্রাহ্ষণরা ছিলেন সমাজের 
উচ্চমঞ্চে, কিন্তু সাধারণ লোকের ভানন! ধারণা চিন্তা কর্ধের সংস্পর্শের বাইরে | 
গোটা মমাজ তখন তিনটি বৃহৎ প্রাচীরের দ্বারা নিভক্ত--সবার উপরে ব্রাহ্মণ, মাঝে 
অগণিত শুদ্র পযায়ের সাধারণ লোক আর সবার পিছে সবার নীচে সমস্ত রকম 
সামাজিক অধিকার ও মানবিক মধাদা থেকে বঞ্চিত অল্পৃশ্ত দীন ও নিরন্তর দুঃখের 
দাহনে দগ্ধ অন্তাজ ও গ্রেচ্ছ সম্প্রদায় । প্রতোকটি বণের মধ্যে দুলজ্ঘা দুরতিক্রমা 
বাধার প্রাচীর । এমন কি, ব্রাহ্মণদের মধোও নানা মেল বন্ধন, ভৌগোলিক-বাঁধা, 
বংশ ও কুলমযাদাজাত বিভেদের বিধিনিষেধের গণ্ডী টানা । এর পরিণতি তাই 
5 ডঃ হকুমার সেন_ প্রাচীন বাতা ও বাঙালী ॥ 
৩১ চর্যাপদের সমকালীন বাওলাদেশ 


শেষ পর্বস্ত দীড়।লো ব্রাহ্মণ এবং অব্রাহ্মণের মধ্যে একটা গুপ্ত বিরোধ এবং 
অবিশ্বাস। এই বিরোধ অবিশ্বাস ঘ্বণা এবং অপমানের ধূমকলঙ্কে মলিন পরিবেশ 
সেদিন বাঙলার সমাজজীবনকে ঘোলাটে করে তুলেছিল ॥ 

অর্থ নৈতিক দিক দিয়ে সমাজে ব্রাহ্মণের কোনো ধনোৎ্পাদনের ভূমিক1 ছিল না। 
বণিকসমাজ বলে ধারা সমাজে স্থিত তারা আবার শূড্র ; অন্তাজশ্রেণীর সমাজ- 
শ্রমিকেরা সমস্ত রকম সামাজিক সম্মান থেকে বঞ্চিত, কুষিনির্ভর কুটির শিল্পনির্ভর, 
নবম-দশম শতকের বাঙলাদেশে সমাজে ধনোৎপাদনের ভূমিকা নিয়েছিল যারা, 
তাদের প্রধান অবলম্বন ছিল কায়িক শ্রম, এবং এই কায়িক শ্রম ছিল ব্রাহ্মণদের দ্বারা 
নিন্দিত। কিন্ত সপ্তম শতকের আগে বণিক শ্রেঠীসমাজের স্থান দেশে এতটা হীন 
ছিল না। নান! শিলালিপি এবং দানবিক্রয়ের পট্যোলী অন্থুসরণ করলে দেখা যার, 
সপ্তম শতকের আগে শিল্পী বণিক ব্যবসায়ী সমাজ ছিলেন স্থানীয় অধিকরণের প্রধান 
সহায়ক এবং স্থানীয় রাই্রযস্ত্রেরে সংবাবহারী। শিল্পী ধীমান, বিটপাল, মহীধর, 
শশিদেব, কর্ভদ্র, তথাগতসর ইত্যাদি ২ বণিক বুদ্ধমিত্র, লোকদত্ত, রাণক ইতাদি 
ছাড়াও তন্তবায়-কুবিন্দক, কর্মকার, কুস্তকার, কাংস্যকার, শঙ্খকার, তক্ষণ-স্ত্রধার, 
হ্ণকার, চিত্রকার, অট্রালিকাকার, কোটক প্রভৃতি শিল্পী এবং তৈলিক, তৌলিক, 
মোদক, তান্লী, গাদ্ধিকবণিক, স্ুবর্ণবণিক, তৈলকার, ধীবর ইত্যাদি বণিক বাব- 
সায়ীদের সমাজে সন্মান এবং রাষ্ট্যন্ত্রে উল্লেখযোগ্য প্রভাব ছিল। শিল্প-বাবসা- 
বাণিজ্য এই তিনটিই ছিল সপ্থম শতকের পূর্বের বাঙলাদেশের ধনোত্পাদনের প্রধান 
নির্ভর । কৃষিও সমাজে ধনোৎপাদনের কিছুটা উপায় হিসাবে স্বীকৃত ছিল, কিন্তু 
ধনোৎ্পাদন এবং ধনবণ্টনের উপায় হিসাবে সবচেয়ে বেশি প্রতিষ্ঠা ছিল শিল্প ব্যবস। 
বাণিজ্যের । অষ্টম শতক থেকে শিল্প ব্যবসা বাণিজ্য কমে এল এবং রুধিনির্ভরত। 
বৃদ্ধি পেল। বণিক ব্যবসায়ীদের সমাজে স্থানও অনেক নেমে গেল, কারণ ধনোৎ- 
পাদন এবং বণ্টনের ব্যাপারে তাদের আধিপত্যও আর থাকল না। এই 
ব্যাপারে তীদের আধিপত্য থাকলে বৃহদ্ধর্ম ও ব্রহ্মবৈবর্তপুরাণ তাদের পতিত ব। 
সামাজিক অবনতিকরণের বিষয়ে কঠোর মনোভাব নিতে পারত না। বণিক 
ব্যবসায়ী সম্প্রদায়ের অবনতি এবং রুধির ব্যাপারে বাঙালীর নির্ভরতা দেখেই 
বোধ হয় গোবর্ধন আচার্য শক্রধ্বজোথ্ান উৎসবপ্রসঙ্গে পরবর্তীকালে আক্ষেপ 
করে বলেছেন £ 

তে শ্রে্ীনঃ ক সম্প্রতি শক্রধ্বজ যেঃ কৃতন্তবোচ্ছায়ঃ | 
ঈধাং বা মেটিং বাধূনাতনান্্াং বিধিৎসস্তি ॥ 

- হে শত্রধ্বজ ! যে শ্রেষ্টীরা (একদিন ) তোমাকে উন্নত করে গিয়েছিলেন, সম্প্রতি 


চধাপদ ্ 


সেই শ্রেঠীরা কোথায় ! ইদানীংকালের লোকের! তোমাকে লাঙলের ঈষ অথবা মেঢ়ি 
€ গোরু বাধার গোজ ) করতে চাচ্ছে! 


এ পর্ধস্ত আলোচনায় আমি খুব সংক্ষেপে যেট। বোঝাবার চেষ্টা করেছি 
সেটা হচ্ছে এই যে, ধর্মে কর্ধণে আচারে ব্যবহারে বিবিধ বিধিনিষেধে চর্যাপদের 
সমকালীন বাঙলাদেশে ব্রাহ্মণের ছিল একচ্ছত্র আধিপত্য । এই নিরঙ্কুশ ক্ষমতাও 
্রাহ্মণ্যশাসিত সমাজে নান! কদাচার ও নৈতিক অধঃপতনের জন্ম দ্রিয়েছিল। বাৎ- 
স্বশয়নের নাগরজীবনের আদর্শ সমগ্র বাঙলাদেশের নাগরজীবনের আদর্শ হয়ে উঠল। 
বাৎস্যায়নের কামশান্ত্রে নানা স্থত্রে প্রদত্ত বিবরণ থেকে ত। দেখতে পাওয়া যায়। 
বাৎস্যায়ন পরিষ্কারভাবে বলেছেন, গৌড়বঙ্গের রাজান্থ:পুরে মহিলারা নির্পজ্ঞভাবে 
ব্রাহ্মণ রাঁজকর্ণচারী ও দাসভৃত্যদের সঙ্গে কামচর্চা কামবড়যন্ত্র ও কামসম্তোগ 
করতেন । তিনি আরও বলেছেন, কামচরিতার্থতার জন্য নগরে এবং গ্রামে বিভ্তবান- 
দের ঘরে দাসী রাখা হোত এবং ছিল বাররামা ও দেবদাসী ।১ বিন্তবানদের নিজেদের 

[গর চন্ঠ ঘে দাসা রাখা হোত, এবং তারা-যে অস্থাবর সম্পান্তর মতো ক্রাত- 
নিক্রীত হোত এবং উত্তরাধিকারন্ত্রে একাধিক ব্যক্তি যদি একটিমাত্র দাসীর অধিকারী 
হন, তবে সেই দাসী-যে প্রত্যেকের ভাগ অনুষায়ী পর পর প্রত্যেকের দ্বারা সন্তুক্ত 
হবেন এ রকম নিদেশ আছে জীমৃতবাহনের “দায়ভাগ” গ্রন্থে ।২ বৃহস্পতি ছুটি 
কারণের জন্য বাঙালী দ্বিজবণের নিন্দা করেছেন-_প্রথম, তারা মংস্থভোভী আর 
দ্বিতীয়, তাদের সমাজের রমণীরা কামপরায়ণা | বাত্স্তায়নের সময়েই শুধু নয়, 
পরবতীকালেও দেখা যাচ্ছে, বাঙলাদেশে কামবাসন। চরিতার্থতার বাপারে কোনো 
বর্ণের মধ্যেই সংযষের আভাস মাত্র নেই। তার প্রমাণ ধোয়ীর “পবনদৃত”, সন্ধ্যা- 
কর নন্দীর "রামচরিত” ইত্যাদি। এই ছুটো কাব্যেই অতি উচ্ছৃসিত উৎসাহের সঙ্গে 
সভানতকী ও সভানন্দিনীদের স্তবগান করা হয়েছে । এতেই বোঝা যায়, সমাজে, 
নিশেষ করে নাগর সমাজে এবং রাজসভায়__এদের আকর্ণ এবং প্রভাব কত 
বাপক ও গভীর ছিল ॥ 

ধর্মের নামে যৌন-অনাচারও অষ্টম শতক থেকে বাঙলা দেশে উৎসাহ পেয়ে 
আসছে । কল্হনের “রাজতরঙ্গিণী” গ্রন্থে কমলা নামে পুণ্ড,বর্ধনের কোনো! মন্দিরের 
প্রধান! দেবদাসীর কথ। বিশদভাবে উল্লেখ করা হয়েছে ।২ এই নর্তকী কমলা ছিলেন 








(১) বাহস্তায়ন__কামন্ত্রমূ_-61৬৩৮ ; ৫11৪১) ৬৪।৯ 7 ৬৫1৩৩ | 

(২) জীমুতবাহন-_দায়ভাগ-৫. 815011791)81560 105 00160970086, 7০86 ?, 105, 
148, 140, 

(৩) রাজতরঙ্গিণী, ৪৩৩২, ৪1৪২২॥ 
৩৩ চর্যাপদের সমকালীন বাঙলাদেশ 
র্যা-_৩ 


স্বত্য গীত বান্থ ইত্যাদিতে বিশেষভাবে নিপুণা। অবশ্ দেবদাসীরা সবাই ছিলেন 
এই-সমস্ত গুণে পারদর্সিনী, কিন্তু কল্হন বলেছেন, এঁদের মধ্যে কমলা ছিলেন 
সকলের সেরা । দেবদাসীর! দেবতাদের নামে উৎসর্গীকৃত হলেও আসলে তীরা 
ছিলেন পবনদূতে উল্লিখিত বাররামা বা দেববারবণিতা। পরবর্তীকালে এই 
দেববারবণিতারা স্পষ্টতই সমাজের উচ্চন্তরের লোকদের কামনা এবং বাসনাপূরণের 
সঙ্গিনীতে পরিণত হয়েছিলেন । নতুবা ধোয়ী, সন্ধ্যাকর নন্দী, ভবদেব ভট্ট ইত্যারি 
কবি এদের বিলাসলাশ্য, সৌন্দধলীলা, বিচিত্র কামকলাভিজ্ঞতার ছন্দালংকারময় 
প্রশস্তি গান রচনা! করতেন না। ভবদেব ভট্ট এই বাররামাদের প্রশস্তি গেয়ে 
বলেছেন, “বিষুমন্দিরে উতৎসগীকৃত শত দেবদাসী যেন কামদেবতাকে আবার 
উজ্জীবিত করে তুলেছেন, তারা যেন কামাতুর জনের কারাগৃহ, যেন সংগীত লাস 
এবং সৌন্দর্যের সভামন্দির 1 শারদীয়া দুর্গাপূজার সময়ে দশমী তিখিতে শাবরোৎসব 
নামে একট! নৃত্যগীতবনথল উৎসবের প্রচলনের কথা ডঃ নীহাররঞ্জন রায় তার 
“বাঙ্গালীর ইতিহাস” গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন।* এই উত্সবের সময় গ্রামে নগরে 
নরনারীরা সামান্ গাছের পাতার পোশাক পরিধান করে কোনো রকমে লঙ্ঞা 
নিবারণের ছলনায় সারা গায়ে কাদা পাক মেখে নানারকম যৌন ক্রিয়াগত অঙ্গভঙ্গী 
এবং কুৎসিত ভাষায় অঙ্লীল যৌনবিষয়ক গান গেয়ে গেয়ে উন্মন্তের মতো নৃত্য করত। 
এই রকম না করলে না-কি দেবী দূর্গা তুষ্ট হবেন না-_এই ছিল সমস্ত লোকের 
বিশ্বাস। এই রকম আচরণ করলে নাকি দেবীর সুখ উৎপন্ন হবে__এই নির্দেশ 
আছে “বৃহন্ধর্মপুরাণে” | বসন্তকালে হোলী উৎসবের সময় এই রকম যৌন অঙ্গভগী 
এবং অশ্লীল নৃত্যগীত করলে কামদেবতা প্রীত হবেন এবং ধনেপুত্রে লক্ষমীলাভ হবে--- 
এই রকম বলা হয়েছে “কালবিবেক” গ্রন্থে । 

রাজসভায় যৌন-অনাচার যখন রাজা এবং সভাসদ্দের দ্বারা পৃষ্ঠপোধিত, 
সমাজের সর্বস্তরে তা কালক্রমে পরিব্যাপ্ত হবে, এ তো খুব স্বাভাবিক | যৌন-অনাচার 
উচ্চ স্তরের লোকের! করলে শান্তি পেতে হোত খুব কম ক্ষেত্রেই । ডঃ স্থকুমার সেন 
তীর “প্রাচীন বাংলা! ও বাঙালী” গ্রস্থে “শেক শুভোদয়া” থেকে একটি কাহিনী 
তুলে দিয়েছেন। এই কাহিনী থেকে বোবা যায়, ক্ষমতাশালী রাজপুরুষরা 
যৌনাপরাধ করলে কীভাবে তাকে ক্ষমার চোখে দেখা হোত। লক্ষণ সেনের 
এক শ্ঠালক, রাজমহিষী বল্পভার ভাই কুমার দত্ত, মাধবী নামে এক 
বণিক-বধৃকে ধর্ষণ করবার চেষ্টায় মাধবার অভিযোগে রাজসভায় অভিযুক্ত 


* বাঙ্গালীর ইতিহাস, প্রথম সংস্করণ, পৃষ্ঠা ৫২৬। 
ভর্ধাপদ ৩৪ 


হলে রাজা, রাণী, সভাসদ কেউই কুম্ঠর দত্তের অন্যায়কে নিন্দা তো করেনই 
নি, নরং রাণী বল্পভা যাধবীকে চুল ধরে মাটিতে ফেলে ভাইয়ের নামে অভিযোগ 
আনার দুঃসাহসের জন্য পদাঘাত করেন। অবশ্য শেষকালে কুমার দত্তকে 
লক্ষণ সেনের তেজস্বী ব্রাক্ষণ পণ্তিত সভাকবি গোবর্ধন আচাযের চেষ্টায় শাস্তি 
দেওয়। হয়েছিল, মাধবী পেয়েছিল স্থবিচার। চরিত্রহীনতা, বিলাস লালসাময় 
জীবন, স্ততিবাদপূর্ণ আত্মপ্রশংসা শোনা আর সভানন্দিনীদের নিয়ে নিরঙ্কুশ ভোগ- 
বিলাসের পরিবেশে সে-কালের রাজসভাগুলি কোন্‌ স্তরে পৌছেছিল তার 
অস্খ্য নিদর্শন ছড়ানো আছে সমকালীন কান্য-কবিতায়, চিত্রশিল্লে, ভাক্কর্ষে, 
শিলালিপিতে ও দানপত্রে ॥ 

এর বিপরীত অবস্থা সমাজের নিয়স্তরে। সেখানে অবিচ্ছিন্ন অভাব-দারিত্র্য 
শোবণ অত্যাচার অবিচার । চাটভাট প্রভৃতি উপদ্রবকারী, রাজপুরুষদের অর্থে ফলে 
শস্ে এবং দ্রব্যে করগ্রহণ, আচারাম্ধ সমাজপতিদের নিদারুণ বিধান__এই-সমস্তের 
সবগ্রাসী পীড়নে ভূমিহীন, ভবিষ্যত্হীন, সামাজিক সম্মানহীন নেতৃহীন, অর্থসম্বল- 
হীন নিয্শ্রেণীর বা ঠালীর অবস্থা কী ছিল তা সহজেই অন্মেয়। “সছুক্তিকর্ণাম্বতে'র 
একাধিক শ্লোকে এই ব্যাপক দারিছ্ের ম্রান ছবি অন্কিত। একটি শ্লোকে নাম- 
পরিচয়হীন এক বাঙালী কাব নিদারুণ দারিত্যের যে-বলিষ্ঠ ছবি একেছেন তা! এই £ 

ক্ষুৎকামা শিশব: শব! ইব তনুর্যন্নাদরো বান্ধবো 
লিপ্তা জর্জর কর্করী জললবৈরোৌ মাং তথা বাধতে । 
গেহিন্াঃ স্কুটিতাহশ্তকং ঘটাঘিতুং কত্বা সকাকুন্মিতং 
কুপাস্থী প্রতিবেশিনী প্রতিমুহুঃ স্থচীং ২ যাচিতা ॥ 

__শিশুর! ক্ষুধায় পীড়িত, দেহ শবের মতো শীর্ণ, আত্মীর-বান্ধবের! গ্রীতিবঞ্জিত, 
পুরানে। জীর্ণপাত্রে স্বল্পমাত্র জল ধরে __এইসবও আমাকে তেমন কষ্ট দেয়নি যেমন 
দিয়েছিল, যখন দেখেছিলাম, আমার গৃহিণী করুণ হাসি হেসে ছেঁড়া কাপড় সেলাই 
করার জন্টে রুষ্ট প্রতিবেশিনীর কাছে স্থচ চাইছেন । 

আরেকটি শ্লোকেও এই রকম নির্মম দারিত্রোর বাস্তব ছবি £ 


বৈরাগ্যেকসমুন্নতা তন্তু: শর্ণাম্বরং বিভ্রতী 
ক্ষুৎক্ষামেক্ষণ কুক্ষিভিশ্চ শিশুভির্ভোক্ত,ংসমভ্যধিতা | 
দীনা দুঃস্থ কুটুস্িনী পরিগলদ্বাষ্পাম্থুধৌতাননা- 


পোকং তওুলমানকং দিনশতঃ নেতুং সমাক্াজ্তি ॥ 
_বৈরাগ্যে তার সমুন্নত দেহ শীর্ণ, পরিধানে ছিন্নবস্ত্র; ক্ষুধায় শিশুদের চোখ 
'কোটরাগত, পেট বসে গিয়েছে, তারা আকুলভাবে খাগ্যি চাইছে। দীনা 


৩৫ চধাপদের সমকালীন বাঙলাদেশ 


ুস্থা গৃহিণী চোখের জলে মৃখ ভাসিয়ে প্রার্থনা করছেন এক মান ( মণ?) চালে 
যেন তাদ্দের একশ' দিন চলতে পারে । 

সহুক্তিকর্ণাম্বতে গ্রথিত আরো! একটি শ্লোকে কবি তার দারিপ্র্যপীড়িত ঘরের 
বর্ণনা দিচ্ছেন : 

চলৎকাষ্ঠং গলৎকুড্যমুত্তানতৃণসঞ্চয়মূ। 
গণ্ুপদাধিমণ্ডুকাকীর্ণং জীর্ণং গৃহং মম ॥ 

-কাঠের খুঁটি নড়ছে, মাটির দেওয়াল গলে পড়ছে, চালের খড় উড়ে যাচ্ছে ং 
কেচোর সন্ধানে নিরত ব্যাঙের দ্বারা আমার জীর্ণ গৃহ আকীর্ণ। 

“প্রাকৃত-পৈঙ্গলে” সংকলিত কয়েকটি কবিতাতেও অষ্টঘ নবম দশম শতকের 
দরিদ্র বাঙালী ঘরের করুণ ছুঃস্থতার চিত্র অস্কিত। একটি শ্লোকে পাবতী ছুঃখ করে 
বলছেন « 

বাল কুমার ছঅ মুণ্ডধারী 
উবাঅহীণা মুই এন ণারী। 
অহংণিসং খাই বিসং ভিখারি 
গই ভবিত্তি কিল কা হমারী ॥ 

_-আমার বালকপুত্র ছয় মুণ্ডধারী। আমি এক উপায়হীন! নারী । আমার 
ভিখারী (স্বামী ) অহ্ন্নিশ কেবল বিষ খায়। কী গতি হবে আমার '_-এই উক্তি 
এবং চিত্রের মধ্যে নিক্বমধ্যবিন্ত বাঙালী ঘরের উপায়হীনা গৃহিণীর করুণ আক্ষেপই 
যেন মূর্ত হয়ে উঠেছে ॥ 

চর্যাপদের নানা কবিতায় “এই অভাব এবং দারিদ্র নিদারণ বাস্তবতার 
আমাদের মনকে পীড়িত করে তোলে । 

টালত মোর ঘর নাহি পড়বেষী । 

হাড়ীত ভাত নাহি নিতি আবেশী ॥ 

বেঙ্গ সংসার বডহিল জাঅ। 

ছুহিল দুধু কি বেণ্টে ষামাঅ ॥ ( চধাঃ ৩৩) 

__টিলায় আমার ঘর, প্রতিবেশী নেই। হাড়িতে ভাত নেই, নিতাই ক্ষুধিত 
(অতিথি)। ( অথচ আমার ) ব্যাঙের সংসার বেড়েই চলেছে (ব্যাঙের যেমন অসংখ্য 
ব্যাঙাটি বা সন্তান, তেমনি আমার সন্তানের সংখ্যাও ক্রমবর্ধমান )। দোয়ানে। দুধ 
আবার বাঁটে ঢুকে যাচ্ছে (যে খাগ্ প্রায় প্রস্তত, তাও নিরুদ্দেশ হয়ে যাচ্ছে )।. এই 
একটি পদাংশই সমকালীন দরিদ্র বাঙালীর নিত্য অভাব ক্ষুধা বেদনা! আক্ষেপ-পীড়িত 
জীবনের বাস্তব করুণ চিত্রের নিদর্শন হিসাবে যথেষ্ট। 


চর্যাপদ ৩৬ 


এই নিরবচ্ছিন্ন অভাব ও দারিত্র্য স্মমাজের এক বৃহৎ অংশে পরিব্যাপ্ত ছিল 
বলে চর্ধাপদের সাধকদের কাব্যে অবধারিতভাবে একটা নৈরাশ্ট এবং শৃন্যতার 
বোধ ছড়িয়ে আছে। চর্যাপদের নিভিন্ন গানের নানা পড়্ক্িতে লৌকিক জীবনের 
যে-সব খগুচিত্র ছড়ানে। রয়েছে সে-সব ছবির মধ্যে করুণ বেদনার রঙই প্রধান । 
এই গীতিকাব্যের প্রায় সর্বত্রই একটা দ্বঃখ ও নিরানন্দের ব্যথাময় হুর অন্ররণিত ৷ 
যে-সমাজে সাধারণ মানুষের কামনা বাসনা তথা স্থুখে জীবন ধারণের সামান্যতম 
প্রেরণাও নান। বাধানিমেধে বিমিত-_সেখানে মন-তরুর বাসনা ছেদন করার জন্য 
নিদেশ দেবেন সিদ্ধাচাধরা, এটাই তো স্থাভাবিক ৷ মানুষের মন সর্বদাই দশ্টমান 
সংসার, তার আশ! আনন্দ, ভোগ ও কামনার দিকেই ছুটে যেতে চায়, মন-বৃক্ষ 
যখন নান]! শাখা-প্রশাখার় পল্পবিত ও নানা ইচ্ছা ও বাসনার মুকুলে মঞ্জরিত, তখন 
মে জীনন এবং জীবন-সপ্াত সমন্ত ভৌগের জিনিসকেই দুহাতে বুকে টেনে নিতে 
চার-__এবং এই ভাবেই জীবন উপভোগের আনন্দ না কখনও কখনও বেদনাকেও 
অন্ুভন করতে চায় ।_কিন্তু অসাম্য এবং অনিরম, কঠোর শাসন এবং নিপীড়ন, 
অত চার ও এনাচারে জরাজীর্ণ দুঃসহ সমাজে সে তা কোথায় পাবে। সমাজ 
যেখানে দরিদ্রের প্রতি সহান্ভূতিহীন ; মানবিকতার মূল্য দিতে অনিচ্ছুক, সেখানে 
চধাপদের কবিরা “এড়ি এউ ছান্দক বান্ধ করণ কপাটের আস" (€ ইন্দিয়ের 
পারিপাট্যের আশা ত্যাগ কর), মোহতরুকে ফেড়ে ফেলে নির্বাণের সাঁকো 
নি্াণ কর, মুষিকরূপ চঞ্চল চিন্তকে নাশ কর, বিষয়ম্পর্শ ত্যাগ কর-_ 
ইতাদি কথা ছাড়! আর কী বলতে পারেন! সুখ ও আনন্দের চেতনা, 
য| মান্তষের জীবনে সদাজাগ্রত থাকে_তা থেকে নামাক্তিক কারণেই 
বঞ্চিত সে-যুগের সাধারণ মানুষ । এই সাধারণ মান্ষের ক্রন্দন ও বেদনার 
প্রতিকার করা সিদ্ধাচাধদের দায়িত্বের মধ্যে আসছে না, কিন্তু এই ক্রন্দন ও 
বেদনার প্রতি তাদের হৃদয় সজাগ ছিল, সেজন্য জীবন-সম্ভোগের নানা স্হক্ত 
সাধনার কথ! যেমন তারা বলেছেন, তেমনি ব্রাহ্ষণ-শাসিত সমাজের নানা বিধি- 
নিষেধকে তারা কঠোরভাবে বিদ্রপ ও নিন্দাও করেছেন। বাহা আচার অনুষ্ঠানে 
এবং নিশ্প্রাণ নিয়মসর্বস্বতার মধ্যে আবদ্ধ “ব্রাহ্মণ নাড়িয়া'র (নেড়া বামুনের ) 
প্রতি কৌতুক, ব্রাহ্মণের ধ্যান-ধারণা, পৃজা-অর্চনা, দক্ষিণা ও দান গ্রহণ-_ ইত্যাদির 
প্রতি নির্মম শ্লেষ_এসবই সাক্ষা দেয় সমাজের নিম়ন্তরের মানুষের প্রতি উচ্চকোটির 
কী নিদারুণ অবজ্ঞা ও অবহেলা ছিল। বহু গানে জীবনের ভোগ-আকাঙ্ষার প্রতি 
নিরাসক্তিই সিদ্ধাচার্যরা প্রকাশ করেছেন, কিন্তু আমার মনে হয়, এই নেতিবাচক 
মনোভাব তৎকালীন অসায্ের আদর্শে গড়া সামাজিক বিধিনিষেধের নিষ্ঠুরতার 
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প্রতিক্রিয়াজাত। এই সিদ্ধান্ত করার পিছনে যুক্তি এই, চধাপদ-রচয়িতা সিদ্ধা- 
চার্ধদের জীবনী সম্পর্কে তথ্যের একান্ত অভাব হলেও যেটুকু তথ্য পাওয়! গিয়েছে 
তাতে জানতে পারা যায়, লুইপাদ, কঙ্কনপাদ, ভদ্রপাদ, মহীধরপাদ, তস্ত্রীপাদ, 
কুন্কুরীপাদ প্রমুখ নিদ্ধাচার্ধয নামবিচারে বর্ণাশ্রমের অন্তর্গত নিম্নবর্ণের লোক 
ছিলেন। ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয় থেকে প্রকাশিত “বাংলার ইতিহাস” গ্রন্থে বলা 
হয়েছে, এদের মধ্যে কেউ কেউ নাকি ছিলেন প্ররুতপক্ষে ব্রান্ধণ। কিন্তু আগেই 
বলেছি, বাঙলাদেশে আধাঁকরণ শুরু হবার সময় তথাকথিত নিম্নবর্ণের কোনো 
কোনে! লোককে ব্রাহ্মণ পর্যায়ে উন্নত করা হয়-_সম্ভবত এঁ নিয়মে কুকুরীপাদ, 
লুইপাদ ইত্যাদির বংশ ছিল ত্রাহ্মণ। পরে তারা আর্দের সমস্ত নিয়মকানুন সঠিক 
ও সম্পূর্ণভাবে না মেনে চলার জন্য অধম বর্ণে পরিণত হন। তাদের নামের মধ্যে 
আধগন্ধ কোথাও নেই, জীবন ধারণের ইঙ্গিতও কোথাও অন্গুলিনিরদদেশে করে না 
যে, তারা ব্রাহ্মণ ছিলেন। এসব থেকেই সিদ্ধান্ত করতে সাহসী হচ্ছি যে, চধাপদ্ের 
সিদ্ধাচার্যদের অধিকাংশই হয় বণাশ্রমের বাইরে অন্ত্যজ শ্রেচ্ছ পধায়ের লোক, কিনা 
বর্ণশ্রমের মধ্যেই নীচ সামাজিক বর্ণের প্রতিনিধি । তা যদি নাহবে তবে ভিক্ষু- 
জীবনেও তীরা সংসারের সাধারণ জীবনের অতি প্রত্যক্ষ ও পরিচিত অভিজ্ঞতাকেই 
কাব্যে অবলম্বন করবেন কেন। জুয়াখেলা, শিকার করা, মাছ ধরা, নৌকা বাওয়া, 
তুলোধোনা, চাঙারী বোনা, দেশজ মগ্য পান করে মাতাল হওয়া, বনে বনে 
আহার্ধ সংগ্রহ করা__এসব প্রাত্যহিক কর্ম এবং সেইসব কর্মসঞ্জাত ফলের মাধ্যমে 
বিবিধ উপমারূপক সংগ্রহ--এসব কি সত্যি সত্যি বোঝায় না এইসব সিদ্ধাচাযের 
সামাজ্জিক সত্ত/ কোন্‌ কেন্দ্রে স্থাপিত ছিল। এদেরকে অবলম্বন করেই তীর! 
তাদের জীবন উপলব্ধি এবং আধ্যাত্মিক সত্যসম্ধান করেছেন । এমন কথা বলি নে, 
এইসব সিদ্ধাচার্য ব্যক্তিগতভাবে তৎকালীন ব্রাঙ্গণ-শাসিত সমাজে অত্যাচারিত 
বা লাঞ্ছিত হয়েছিলেন, হপকিন্সের কথায় 41১61 11555 06021702007) 0১617 
০0৮715615? 01585016. 101)65 ৮৮০1০ 0011 00 561510006-----, 72 216 118 
8০6 0১০ 161001781)6 06 0150198060. 17801৮2 70000818001)" -501£00801560 05 
00617 00170061205 00106 25 ৪ 06010162810, »/01:01)5 0015 ০0৫ 5017- 
02100062150. 518015.-_এরকম অবস্থায় হয়তো তাদের পড়তে হয় নি, কিন্তু সিদ্ধা- 
চার্যরা এই ব্রাহ্ষণ-শাসিত সমাজের বিধিনিষেধের শিকলে-বীধা এবং আচার- 
বিচারের পাঁচিল-তোল! জীবনে-যে প্রাণের কোনো স্পন্দন অন্ভব করেন নি, একথা 
সত্য। হৃদয় ও বুদ্ধিদিয়ে এই সমাজের অসংগতি এবং অসম বিধিব্যবস্থার স্বরূপ 
বুঝেছিলেন বলেই ভারা সহজ সাধনার সমতার ক্ষেত্রে মানবাত্মাকে আহ্বান করে- 
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ছিলেন। সেজন্যেই সিদ্ধান্ত করতে বাধা নেই, সামাজিক অবিচারসঞ্জাত প্রত্ক্ষ 
অভাব বোধই তাদের কাব্যে মনোময় শহ্যতাবোধ কষ্টি করেছে ॥ 

চরধাপদের সমকালীন এনং তার কিছু আগের বাঙলা দেশের সামগ্রিক চিত্রটি 
নান। উপাদানের সাহায্যে এতক্ষণ পাঠকের সামনে তুলে ধরনার চেষ্টা করেছি । এই 
চিত্রের একদিকে সামাজিক গৌড়ামি, ত্রশ্বর্যবিলাস এনং কামবাসনার সোৎ্সাহ 
আতিশয্য। কাব্য-কনিতাগুলির অধিকাংশই যৌনকামনাসনায় মছ্দির এবং মধুর ; 
রাজসভার চরিত্র ও আবহাওয়া চূড়ান্থ লাম্পট্য, চারিত্রিক অবনতি, তরলরুচি ও 
দেহগত বিলাস এবং ব্যাক্তিগত ও শ্রেণাগত দুর্নীতির কলঙ্কে মলিন; ধর্*-আচরণে 
ভিদবুদ্ধি, নিন্দনীঘ যৌনকামন।, অমান্তনিক প্রণা ও অবহ্লো-_জীবনের সমস্থ দিকে 
কদ্ধতার সমাবেশ | আর অন্যদিকে নিদারুণ দারিদ্র, ক্ষুধা, অভাব, পীড়ন, শোষণ, 
নঙ্গন, যন্ত্র! ও মুত । উচ্চতর বর্ণসমাছ ব্রাঙ্ধণা পুরোহিততন্ত্র এনং ব্রাহ্মণ্য-রাষ্টরের 
সবময় করতে অসাড়, বায় এবং লামাজিক অধোগতি অবাধ, শিল্প-সাহিত্য 
নস্সন্গদ্ধরহিত, নিতান্থ ভাবকল্পনার জগতে পল্লন্ত বাক্য, উচ্জ্বাসময় অভ্যুক্তি এবং 

এই নিশ্ছিদ্র সবব্যাপী সুগভীর অন্ধকারের বেড়াজালে চধাপদের সমকালীন 
নাওলা দেশ অসহা আম্মসন্ঃ্, তুর্বল আম্মশক্তি এব: তুরপনের চারিত্রিক কলঙ্কের 
ক্রমবর্ধমান অভিশাপে প্বংসের দিকে এগিরে চলেছে_ কোথাও তার আশ! নেই, 
নিপীড়িতের যন্ত্রণা প্রকাশের নেই ভাষা, মানবধর্মে নেই ক্ষীণতম বিশ্বাস । সমস্ত 
বাঙলাদেশই যেন এই অন্ধকারের স্তকঠোর পেষণে মৃত্যুযন্ত্রণায় অভাবদৈল্ত-পীড়িত 
পাকৃতীর মতো করুণ কণ্ে ক্রন্দন করহে-_গই ভবিত্তি কিল ক। হমারী । 
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॥ চর্থাগদে নৌকিক জগৎ || 


চর্যাপদের সমস্ত কবিতার মূল উদ্দেশ্ঠ একটি বিশেষ ধমীয় আচরণ সম্বন্ধে 
ইঙ্গিত দেওয়! হলেও, সেই ইঙ্গিত প্রসঙ্গে সিদ্ধাচারা সমসাময়িক লৌকিক জীবনের 
যে-ছবি এঁকেছেন তা! জীবনরসিক কাবাপাঠক এবং এঁতিহাসিকের কাছে মহামুলা- 
বান চিত্তাকর্ষক সামগ্রী। যে-জীবনের কথা এবং ছবি চষাপদের বিভিন্ন কবিভার 
বিধৃত তাতে বিলাস-ব্যসনাসক্ত, ভোগকামী, এশ্ব্যদীস্ভিক রাজা-উজীরের কথা নেই, 
আছে সেকালের ছোটবড় সাধারণ লোকের প্রতিদিনের জীবনযাত্রার ও দৈনন্দিন 
আচরণের সরল সুন্দর সহজ স্বচ্ছ বর্ণনা সেখানে না আছে কোনো বিশেষ ধরনের 
সাহিত্যিক রীতি মেনে চলার প্রবণতা, না আছে কোনো আঘ়্াস। এই কষ্টকল্পনাহণন 
আয়াসহীন সাবলীল বর্ণনা অন্যত্র খুঁজে পাওয়া রীতিমত কঠিন। এই বণনা 
সেকালের সাধারণ লোকের জীবন ও জীবিকা, শ্রম ও বিশ্রাম, কান্ত ও আনন্দ, 
জন্ম-বিবাহ-মৃত্যুর করণ, পুজো আর্চা ক্রিয়াকর্, গৃহস্থের পারিবারিক জীবন, বন্ধ 
অলংকার, দৈনন্দিন জীবনে ব্যবহৃত খাদ্য ও বাসনপত্র, অপরাধ ও বিচার-পদ্ধতি, 
সংগীত ও সংগীতের উপকরণ-_ ইত্যাদি বহু বিষয়ের শুদ্ধ শিল্পসম্মত বিবরণ আমরা 
পেয়ে থাকি ॥ 

প্রথমে সাধারণ লোকের জীবন ও জীনিকার কথা ধরা যাক। বেশির ভাগ 
চর্যাগীতিতেই ডোম-ডোমনী, শবর-শবরী, নিষাদ, কাপালিক ইত্যাদির কথা বল! 
হয়েছে । ডোম নিষাদ শবর ইত্যাদি গ্রামের নাইরে উঁচু জায়গায় বাস করতেন, 
ব্রাহ্মণর। এ দের স্পর্শও করতেন না । 

নগর বাহিরে' রে ডোম্বী তোহোরি কুড়ি! 
ছোই ছোই যাইসি বান্ধ নাড়িআ। ॥ [ চধা £ ১০] 

-রে ডোঙ্গী, নগর বাহিরে তোমার কুঁড়ে ঘর, ব্রাহ্মণ নেড়াকে তুমি ছুয়ে ছুয়ে 
যাও। 

আরেকটি চর্ধায় বলা হচ্ছে : 

টালত মোর ঘর নাহি পড়বেধী। 
হাড়ীত ভাত নাহি নিতি আবেশী ॥ 


-_ টিলার উপর আমার ঘর, প্রতিবেত্রী নেই । হাড়িতে নেই ভাত, অথচ নিত্যই 
ক্ষুধিত ( অতিথি )। 

ডোমদের জাতিগত বৃত্তি ছিল তাঁত তৈরী করা, চাঙারী বোনা, নৌকা! বাওয়া ॥ 

'অতি প্রাচীনকাল থেকে ভারতবর্সে ধানই হচ্ছে প্রথম এবং প্রধান উৎপন্ন খাদ্য- 
বস্থ। স্থতরাং চর্যাপদে এবং তৎপূর্ববর্তা অন্ান্য কাবা গ্রন্থে দেখা যাচ্ছে, উচ্চকোটির 
লোক থেকে আরম্ভ করে সমাজের নিন্নতম স্তরের লোকের প্রধান খাছ ছিল ভাভ। 
শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র রায় নিদ্যানিধি বলেছেন, অস্ট্রিক ভাষাভাষী আদি-অস্টেলীর় ন- 
গোষ্ঠীর সভ্যতা ও সংস্কৃতির প্রধান দানই ভ্চ্ছে এই ন্ভাত গাওয়া । বাঙালী তখন 
ভাতই প্রধান খাদ্য হিসাবে গ্রহ্ণ করত এনং তার জানের সবচেয়ে বড় ছুঃঘই ছিল 
“হাড়ীত ভাত নাহি নিতি আনেশী” | প্রাকুত-পৈঙ্গলে নঘকলিত শ্লোকগুলির মধ্যে 
একটিতে তো স্পষ্টই বলা হয়েছে £ 

ওগ গর! ভন্ত! রম্ভম পন্তা গাইক খিন্ত! ছুদ্ধ সুতা । 
মইনি মচ্ছ!* নালিত গচ্ছা দিজ্জউ কন্তা থাই পুনবন্তা ॥ 

গরম গরম ভাত কলপাতার ঢেলে গাওয়া! ঘি, ঢুধ, মরনা মাছের ঝোল, 
নালিতা শাক দিরে স্ত্রী পরিবেশন করছেন, আর পুণাবান স্থামা খাচ্ছেন । 

ঠিক এইরকম গান্ঠস্থা সৌন্দপের ছলি চধপদে ন! থাকলেও সাধারণ বাঙালী ঘরে 
এই ধরনের রস্থ সহ্যেগেইযে ভাত খাওয়া হোত তা অনুমান করতে বাধা নেই । 
লক্ষণীয়, ভাতের সঙ্গে ডাল খাওয়ার কথা চধাপদে, প্রারুতপৈক্গলে, নৈষধচরিতে 
কিনা সছৃক্কিকর্ণায়তে-_কোথাও উল্লেখ নেই | তাই মনে হয়, আদিকালের বাঙালী 
ডাল গেতো না। ডাল খাওয়াটা নোধ হয় পরে উত্তরভাপ-"র বাসিন্দাদের দ্বারা 
বাঙলাদেশে প্রচলিত হয়েছে । তবে দুধ গাওর। হোত কিংবা গাহস্থা জীবনে ছুধ-গোকু 
এন বলদের-যে একটা বিশিষ্ট স্থান হ্বিল তার নানা প্রমাণ চধাপদের একাধিক 
গীতিতে প্রকীর্ণ। চাষবাসের জন্য গৃহস্থ-বাড়িতে বলদ থাকত, গাই থাকত দুধ 
যোগানোর জন্যে | ছুধ দোয়ানোর জন্য বিশেষ ধরনের পাত্রও ছিল। গোরু দিনে তিন- 
নার দোয়ানো হোত । এই সমস্ত বিবরণ পাওঘ! যায় নিয়োদ্ধত শ্লোকাংশ গুলিতে ঃ 

ঢলি দুহি পিটা ধরণ নজ্ঞাই। [ চযাঁঃ ২ 
এখানে “পিটা' ছুধ দোয়ানোর পাত্র | অন্যত্র 
দুধ মাঝে লড় অচ্ছন্ছে ন দেখই | : চর্যী 8 ৪২. 

'ুধের মাঝে সর আছে তা চোখে পড়ে না৷" এতে বোবা যাচ্ছে, ছুষ ঘন করে 

জাল দিয়ে সর তোলার ব্যাপারটি সেকালের বাঙালীরা জানত । 
» পাঠক 'ভ্রীইলী মচ্ছা'॥ 

৪১ চর্যাপদে লৌকিক জগৎ 


দুছিল দুধু কি বেণ্টে ষামায় ॥ 
বলদ বিআএল গবিআ। বাঝে। 
পিটা ছুহিএ এ তিনা সাঝে ॥ [চধাঃ ৩৩] 

-দৌয়ানে! ছুধ কি বাটেতে মিলিয়ে গেল ' বলদ প্রসব করল আর গোরু বন্ধ্যা 
তিন সন্ধ্যা পিটায় ছুধ দোয়ানে! হয়! আরেকটি শ্লোকাংশে বলা হয়েছে ঃ 

সরহ ভণস্তি বর স্থণ গোহলী কি মে! ছুঠ বলন্দে। 

“সরহ বলছেন, দুষ্ট গোরুর চেয়ে শূন্য গোয়াল অনেক ভালো ।” ছুষ্ট গোরুর চেয়ে 
শূন্য গোয়াল ভালো _এই প্রবাদটির প্রচলন বহুদিন আগে থেকেই হয়েছে বোকা 
যাচ্ছে ॥ 

মাছ খাওয়ার কথা চধাপদে প্রতাক্ষভাবে কোথাও না থাকলেও নদীতে জান 
ফেলে মাছ ধরার বিবরণ আছে কাহ্ছপাদের একটি চধায়। তবে মাংস খাওয়ার 
কথা বহু জায়গায় আছে । মাংসের মধ্যে সবচেয়ে প্রি ছিল হরিণের মাঃস; শনর 
পুলিন্দ নিষাদ ইত্যাদি অন্ত শ্রেণীর লোক হরিণের মাংসই ব্যনহার করতেন 
বেশি । “আপনা মাংসে হরিণা বৈরী, এই কথাটিও হরিণ-মাংসের বুল ব্যবহারের 
প্রমাণ। চারিদিক থেকে জাল দিয়ে বন ঘিরে হাক পাড়তে পাড়তে শিকারীরা 
হরিণ ধরত | এই সম্বন্ধে একটি পদাংশ £ 

কাহেরে ঘিনি মেলি অচছনহু কীস। 
বেটিল হাক পড়অ চৌদীস ॥ [ চধা £ ৬] 

চারিদিক থেকে ব্যাধে ঘিরে ফেলেছে । ভীত সন্ত্রস্ত হরিণ বনের মধ্যে মে- 

অবস্থায় আছে তার বর্ণনাও হ্বন্দর £ 


তিন ন চ্ছুপই হরিণ! পিবই ন পাণী। 
হরিণ! হরিণীর নিলয় ণ জাণী ॥ 
হরিণী বোলঅ স্থন হরিণ! তো। 

এ বন চ্ছাড়ী হো ভাস্তো ॥ 
তরংগতে হরিণার খুর ন দীসঅ | 
ভূম্থকু ভণই মুঢা-হিঅহি ণ পইসঈ ॥ 

__হরিণ তৃণ স্পর্শ করে না, জল পান করে না । হরিণ হরিণীর আবাস কোথায় 
তাজানে না। হরিণী বলে, 'শোন তুই হরিণ, এই বন ছেড়ে ভ্রান্ত হও” (দূর দেশে 
চলে যাও)। ত্রস্ত হরিণের খুর দেখা যায় না। তুস্থকু বলছেন, মূঢ়ের হৃদয়ে এই 
তত্ব প্রবেশ করে না॥ 


চরধাপদ ৪২. 


অন্তান্ত স্থত্রে বাঙালীর আম কলা তাল কাঠাল নারিকেলের উল্লেখ পাওয়া 
গেলেও চর্ধাপদের কবিতায় কোনো রকম ফলের কথা নেই । তবে তেঁতুলের উল্লেখ 
আছে একটি চধায় £ 

রুখের তেন্ুলী কুম্তীরে খাঅ | [ চর্যু 2৩) 

_-গাছের তেঁতুল সব কুমিরেই খায়। 

তবে ভাত-মাংস ছাড়া মদ্যপানের বিভ্তৃত বিনরণ চধাপদের একাধিক গ্লোকে 
আছে। চধাপদের মধো নানা কবিতায় মদ্ধপান সম্পর্কে যে-রকম উদার বর্ণনা বহু 
জায়গায় প্রকীণ তাতে এরকম মনে কর! খুব স্বাভাবিক যে, সিদ্ধাচার্ধরা মগ্পানটাকে 
খুব দোষের চোখে দেখতেন না । মগ্যবিক্রয়ের স্থান বা শুড়িখানারও বিশদ নর্ণন।| 
নন! স্তরে আমরা দেখতে পাই । শুড়িখানার দরজ্ঞায় কি:না দেওয়ালের গাছে 
বোধ হয় কোনে। চিহ্ন থাকত, তাই দেখে মগ্পিপাস্থর। অভিগ্পীত জারগাটি বুঝে 
নিতেন। অধিকাংশ ক্ষেত্রে সম্ভবত মছ্যনিক্রেতার শ্রী মগ্য নিক্রর করতেন । এক 
রকম গাছের সরু বাকল কিংব। শিকড় গুড়ে! করে নিয়ে মদ চোলাই করা হোত 
ঘড়র ঘড়ায় ৮+ 'নাল” দিয়ে মদ ঢালা হোত । নিরবাপাদের একটি চা 
শুড়িখান!, মদনিক্রেতা, মদ্ধপারীর আচরণ ইত্াছির চমতকার বাস্তব বর্ণনা আহে £ 

এক সে শুপ্ডনি ছুই ঘরে সান্ধম। 

চীমণ নাকলম বারুণী বান্ধঅ ॥ 

সহজে থির করি বারুণী সান্ষে। 

জে অজরামর হোই দ্চি.কান্ধ ॥ 

দশমি ছুআরত চিহ্ন দেখইআ! | 

আইল গরাহক অপণে বহিআ ॥ 

চউশগী ঘড়িয়ে দেট পসারা। 

পাইঠেল গরাহক নাহি নিসারা ॥ 

এক ঘড়ুলী সরুই নাল। 

ভণন্তি বিরআ থির করি চাল ॥ [চধা £ ৩] 

_-এক শুড়িনী ছুই ঘরে ঢোকে | সে চিকণ বাকল দিয়ে বারুণী মদ বাধে । 
সহজ পথে স্থির হয়ে বারুণীতে প্রবেশ কর। দৃঢ় স্বন্ধ লাভ করে অজর অমর হও! 
দশমী দুয়ারে চিহ্ন দেখে গ্রাহক নিজেই সেই পথ বেয়ে শুঁড়ির দোকানে আমে! 
চৌষটি ঘড়ায় মদ ঢালা হয়েছে__গ্রাহক ঘরে ঢুকল, তার আর সাড়া শব নেই 
অর্থাৎ মদের নেশায় সে এমনিই বিভোর | সরু নাল দিয়ে একটা ঘড়ায় মদ ঢালা 
হচ্ছে, বিরূপা সাবধান করে দিচ্ছেন, সরু নাল দিয়ে চিত্ব স্থির করে মদ চাল ॥ 


৪৩ চর্যাপদে লৌকিক জগৎ 


আমোদ-প্রমোদের উপাদান হিসাবে, দাবাখেলার উল্লেখ পাই ১২নং চর্ধায়। 
ন্দাবা খেলা কিংবা পাশা খেলার উল্লেখ চর্যাপদের পূর্বেও পাওয়। যায়। তবে চধাঁ- 
গীতিতে দাবা খেলার বিভিন্ন অঙ্গ এবং দাবার ছকের চৌধার্ট কোঠার বিস্তৃত উল্লেখ 
দেখে মনে হয়, দশম একাদশ-শতাব্ীর আগেই এই খেলাটি বাঙলা দেশে বন্থল 
প্রচলিত হয়ে উঠেছে । চর্যাগীতিতে দাবা খেলার “ঠাকুর” বলা হয়েছে রাজাকে । 
শব্দটি বিদেশী, তুকী। তাই দেখে ডঃ স্থকুমার সেন সিদ্ধান্ত করেছেন, চযাপদে 
বর্ণিত খেলার পদ্ধতিটি বোধ হয় বিদেশ থেকে এসেছিল। রাজা বা ঠাকুর ছাড়াও 
মন্ত্রী, গজবর, বড়ে ইত্যাদিও দাব! খেলায় ব্যবহৃত হোত £ 

করুণা পিহাড়ি খেলহু নঅবল | 

সদ্গুর-বোহে জিতেল ভববল ॥ 

ফীটউ ছুআ৷ মাদেসিরে ঠাকুর । 

উআরি উএস কাহনু নিঅড় জিনউর ॥ 

পহিলে তোড়িআ! বড়িআ মারিউ | 

গঅবরে তোলিআ। পাঞ্চজন! ঘ।লিউ ॥ 

মতিএ ঠাকুরক পরিনিবিতা৷ | 

অবশ করিয়া ভববল জিতা৷ ॥ 

ভণই কাহ, অম্হে ভলি দায় দে । 

চউষঠঠি কোঠা গুণিয়া লেহু ॥ [ চযণ £১২ ] 

-_ করুণার পিড়িতে নববল (দাবা ) খেলি || স্দ্গুরবোধে ভববল জিতলাম । 
ঠাকুর (রাজা) মরলে ছুটোই নষ্ট হল। উপকারীর উপদেশে কাহু,র কাছে 
জিনপুর। প্রথমেই বোড়ে তুলে মারলাম ( বোড়ের চাল দিলাম )। তারপর গজ তুলে 
পাচজনাকে মারলাম ( ঘায়েল করলাম )। মন্ত্রী দিয়ে ঠাকুরকে (রাজাকে ) প্রতি- 
নিবৃত্ত করলাম (বা ঠেকালাম ), অবশ করে ভবনল জিতলাম। কাহু, বলছেন, 
দান আমি ভালোই দিই, চৌষটি কোঠা গুণে নিই ॥ 

অন্তান্ত আমোদ-প্রমোদের মধ্যে নৃতগীতের কথ চর্যাগীতের বহু জায়গায় আছে। 
ডোম কাপালিক নট ইত্যাদি জীবিকার এবং জাতির লোকদের মধ্যে নৃতা করা৷ 
কিংবা গীত-বাছ্যের সমাদর কর! খুবই প্রচলিত ছিল মনে হয়। সেই সময়ে বাঙালী 
সমাজের নিমস্তরে এমন এক ধরনের লোক বোধ হয় ছিল, যার! নাচগান করেহ 
জীবিকা! নির্বাহ করত । ডভোম্বীর।-যে খুব নাচগানে পারদশ্রিনী হতেন তার প্রমাণ ২ 

এক সো! পদম চৌষঠঠী পাখুড়ী । 
তহি' চড়ি নাচঅ ডোম্বী বাপুড়ী ॥ 


চর্যাপদ ৪৪ 


--এক হয় পদ্ম তার চৌধষ্ট পাপড়ি । ভাতে চড়ে নাচে ভোম্বী বাছা। 

নাচেগানে ভোম্বীরা পারদণিনী ছিলেন বলে তাদের ও অন্যান্য অন্ত্যজ শ্রেণীর 
রমণীদের সামাজিক নীতিবন্ধন বোধ হয় কিছুটা শিথিল ছিল। উচ্চ সমাজের 
লোকেরাও অর্থাৎ 'ব্রাঙ্মণ নাড়িয়া'রা যে তাদের কুঁড়ে ঘরের আশে পাশে ঘুর ঘুর 
করতেন এরকম ইঙ্গিত তে! আগেই দিয়েছি । জাতি ও সংস্কার যে-সমস্ত সহজযানী ও 
কাপালিকর। মানতেন না, তাদের বিবিধ ধর্মাচরণে ডেস্বীদের সঙ্গিনী হতে কোনো বাধ! 
ছিল না। কাহ,পাদ পরিষ্কার বলেছেন, আমি নটের পেটিকা তোমার জন্যে 
( ডোগ্বীর জন্ে ) ত্যাগ করেছি, তোমার জন্যেই আমি কাপালিক, হাড়ের মালা 


এ টি পিষ্ট উত্স 
গলায় নিয্নেছি (চর! £১০)1 একই চর্ধাযম তিনি আরো স্পষ্ট করে বলেছেন, “আমি 





কাহ্ু,পাদদ, কাপালিক যোগী নিদ্রণ এবং উলঙ্গ । ডোছ্দি, আমি তোমার ফক্ষেই 
সঙ্গ করন” । কাহ্ু,পাদ আরে। একটি চধায় বলেছেন £ 


কইসনি হালে ডোন্বী তোহরি ভাভরিআলি । 
অন্থে কুলিনজন মাঝে কাবালী ॥ 

উই লে। ডোহ্বী সঅল নিটলিউ। 

কাজ ণ কারণ সসহর টালিউ ॥ 

কেহো৷ কেহো৷ তোহোরে বিরআ বোলই । 
বিছুজণ-লোঅ তোরে কণ্ঠ ন মেলঈ ॥ 

কাহ্কে গাইতু কামচগ্ডালী । 

ডোশ্বীত আগলি নাহি চ্ছিনালী ॥ [চধাঃ ১৮] 

_হালো ডোম্বি, কেমন আশ্চয তোর চাতুরী। তোর এক অস্তে কুলীনজন, 
মাঝখানে কাপালিক। ডোম্বি, তুই সবাইকে বিনাশ (নষ্ট )করিস। কাধকারণের 
হেতু তুই শশধরকে বধ করিস। কেউ কেউ বলে তুই (তাদের প্রতি ) বিরূপ । কিন্ত 
বিদ্বজ্জন তোকে ক থেকে ছাড়ে না । কাহু, বলছেন, তুই কামচগ্ডালী, ডোশ্বীর 
চেয়ে বেশি ছিনালী আর কেউ নেই ॥ 

নাচগানের সঙ্গে বাছযন্ত্রের ব্যবহারও সেই সময়ে হোত। বাছ্যন্ত্রের মধ্যে 
একতারা|, হেরুক বীণা, ডমরু, ডমরুলি, বাশী, মাদল, পটহ ইত্যাদির উল্লেখ একাধিক 
চধায় আছে। গোপীযন্ত্রের মতে। লাউয়ের খোলায় বাশের ভাটি লাগিয়ে তার সঙ্গে 
তাত বা তন্ত্রী জুড়ে এক রকম বীণার মতো! যন্ত্রের উল্লেখ পাচ্ছি £ 

হজ লাউ সসি লাগেলি তান্তী | 
অনহা! দাগডী চাকি কিঅত অবধৃতী ॥ 


৪৫ চর্যাপদে লৌকিক জগৎ 


বাজই আলো সহি €হরুঅ বীগ!। 
স্থুন তান্তিধ্বনি বিলসই রুশ] ॥ 

_ হ্ুর্ব-লাউম্নে শশী লাগল তম্ত্রী, অনাহত দণ্ড--সব এক করে দিল অবধৃতী। 
ওগো! সখি, হেরুক বীণ। বাজছে । শোন, অন্ত্রীধবনি কী করুণ স্থুরে বাজছে! গানের 
সাহাযো নাটকাভিনয় বা গীতাভিনয়ের প্রচলন বোধ হয় সেই সময়ে ছিল। কারণ, 
এই চর্ধাটির (নং ১৭ ) শেষ ছুটি চরণে দেখছি : 

নাচস্তি বাজিল গান্তি দেবী । 
বুদ্ব-নাটক বিমা হোই ॥ 


__বজ্বাচাধ নীচছেন, গাইছেন দেবী । এইভাবে বুদ্ধনাটক নুসম্পন্ন হয়। 
এখানে বুদ্ধনাটক কথাটি লক্ষ্য করবার। হয়তো! সেই সময় নাচগানের মধ্ো দিয়ে 
কোনো বিশেষ ঘটনা বা বুদ্ধদেবের জীবন-কাহিনীকে রূপ দেওয়া হোত। গানের 
ব্যাপারেও সিদ্ধাচার্ধদের-যে উৎসাহের কিছু কমতি ছিল তা নয়। প্রতিটি 
চধাপদের প্রথমেই কোন্‌ রাগে পদ্টি গাইতে হবে তার সুস্পষ্ট নির্দেশ আছে। 
চধাপদের তিব্বতী অনুবাদ অনুসারে রাগপ্তলিকে এইভাবে তালিকাবদ্ধ করতে 
পারা যায়-_পটমঞ্জরী, গউড়া, মালসীগউড়া, মালসী, মল্লারী (মল্লার?), গুঞ্জরী, 
কুগুঞ্ুরী, রামক্রী (রামকেলি ? ), দ্েশাখ ( দেশি ?), ভৈরবী, কামোদ, বড়ারী, 
শবরী, অরু, দেবক্রী, ধানশী, বঙ্গাল ও ইন্দ্রতাল। এর মধ্ো ইন্্রতাল বোধ হয় 
কোনো তালের নাম॥ 

লোকায়ত সমাজের নানা ক্রিয়াকর্ম আচার-অনুষ্ঠান উৎসব ইত্যাদিরও সৃষ্ট সংক্ষিপ্ত 
বিবরণ আছে চর্ধাপদে। আজকের দিনের মতো! সে-যুগেও বর বিবাহ্যাত্রায় খুব 
ধুমধাম করে বাজনা বাজিয়ে বিয়ে করতে যেতেন | কাহু,পাদের চায় এই বিবাহ- 
যাত্রার ভারী হুন্দর বাস্তব বর্ণনা আছে £ 

ভবনির্বাণে পড়হ-মাদল।। 

মন পবণ বেনি করগুকশালা ॥ 
জঅ জঅ ছুন্দুহি সাদ উছলিআ। 
কাহ্ন ডোম্বী-বিবাহে চলিআ ॥ 
ভোশ্বী বিবাহিআ অহারিউ জাম । 
জউতুকে কিঅ আণুতু ধাম ॥ 
অহনিসি স্থরঅ পসঙ্গে জাঅ। 
জোইনিজালে রঅনি পোহাঅ ॥ 


চর্যাপদ ৪৬ 


ডোশ্বী-এর সঙ্গে জো ।জোই রত্তো। 
খনহ ন ছাড়অ সহজ-উন্মতে! ॥ [চর্ধী£ ১৯] 

_ভব ও নির্বাণ হল পটহ ও মাদল; মন পবন দুই করপগুকশালা। দুন্দুভি 
শবে জয়ধ্বনি উঠিয়ে কাহ্ু,পাদ ডোম্বীকে বিবাহ করতে চললেন । ডোশ্বী বিবাহ করে 
জাত খেলাম, কিন্তু যৌতুক পেলাম অন্থুত্তরধাম। [নীচু জাতের ভোশ্বীকে বিয়ে করে 
জাত কুল সব গেল বটে, কিন্তু ভালো যৌতুক পেয়েছি, তাতেই সব ক্ষতিপূরণ 
হয়ে গেছে__এই ভাব। ] অহপ্সিশ স্থুরত প্রসঙ্গে কাল যায়, অন্ধকার রঙ্গনী 
জ্ঞানালোক পোহায় | ডোন্বীর সঙ্গে যে-যোগী অন্করক্ত হন, তিনি সহজে উন্মত্ত হন্ধে 
আর ক্ষণমাত্রও ভোম্বীর সঙ্গ ছাড়তে চান না। 

এই চর্যাপদে নানা জিনিসের মধ্যে একটি বিষয়ে তির্যক ইঙ্গিত পাওয়া যাচ্ছে। 
দেকালে যৌতুকের লোভে ছোট ঘর থেকে বিয়ে করে মেয়ে নিয়ে আসার প্রথা 
ছিল । নাসর-ঘরে বর তিন ধাতু নিয়িত খাটে বধূকে বুকে নিয়ে মেয়েদের ভিড়ে 
রাত কাটাত £ 

তিঅধাউ খাট পড়িলা সবারো মহাস্থহে সেজি ছাইলী ! 
সবরে! ভুজঙ্গ নৈরামণি দারী পেন্ধ রাতি পোহাইলী ॥ 
কর্পুর দিয়ে পানও বর “খেতেন £ 
হিঅ তাবোল! ( তান্ুল ) মহান্গুহে কাপুর খাই ॥ 
স্থন নৈরামণি কে লইআ মহান্থহে রাতি পোহাই ॥ [ চধা £ ২৮] 
নানা অলংকারও সেই সময়ের রমণীসমাজ নিজ দেহকে অলংকৃত করার ভন্য 
ব্যবহার করতেন। এই সমস্ত অলংকারের মধ্যে বিশেষ নাবহার ছিল- কাঙ্কান 
বা কঙ্কণ, ঘণ্টানেউর বা বাজননৃপুর, মুত্তিহার বা মুক্তাহার এবং কুগ্ুল। এ ছাড়া 
প্রাকত-রমণীর নিজন্ব বেশভৃষার মধো খোপায় ফুল, ময়ূরের পাখা, গলায় ফুলের 
মাল। এবং ফুলের কর্ণাভরণ__এরও উল্লেখ আছে নানা চধায়। আয়না ব্যবহারের 
কথা পাই ৪৯ নং চধায় | 


গাহস্থ্য জীবনে লন্থরা ( শ্বশুর ), শান্ত (শাশুড়ী), ননন্দ (ননদ) ইত্যাদির 
সঙ্গে বহুড়া (বধৃ)ঘর করত। শালী বা স্ত্রীর ভগ্রীও বোধ হয় ভগ্রীপতির ঘরে 
বাস করত, কারণ শালীর উল্লেখ পাচ্ছি ১১ নং চধায়-_“মারিঅ শ্রাস্থ ননন্দ ঘরে 
শালী”। সন্তান-প্রসবের সময় বধূকে অন্তউড়ি বা আতুড় ঘরে নিয়ে যাওয়৷ 
হোত + _কুকুরীপাদ বলেছেন ২* নং চর্ধায় “ফেটলিউ গো! মাএ অন্তউড়ি চাহি 
আমি আতুড় ঘর দেখেই বিষয়-ুদ্ধি ছেড়েছি । ঘরে চাবি-তালা লাগানো হোত। 


৪৭ চর্যাপদে লৌকিক জগৎ 


তার উদ্লেখ আছে গুগুরীপাদের ৪ নং চধায়_“সাস্থ ঘরে ঘালি কোথা তাল", নতুবা। 
ফাক্ছ,পাদের কথায় ; 
স্থনবাহ তথতা পহারী । 
মোহভগ্ডার লই সঅলা অহারী ॥ [ চষা £ ৩৬] 
“দ্য ঘরে তথতা প্রহরী ; মোহ-ভাগ্ডার সমন্তই কেড়ে নিয়ে গিয়েছে? । 
ছিচকে চোরের উপদ্রবও ছিল ঃ 
আঙ্গন ঘরপণ স্থুন ভো বিয়াতী । 
কানেট চোরে নিল অধরতী ॥ 
সম্থরা নিদ গেল বহুড়ী জাগঅ। 
কানেট চোরে নিল কা গই যাগঅ ॥ [ চযাঃ ২] 

ঘরের কোণে অঙ্গন, সেখানে শ্বশুর ঘুমিয়ে পড়েছেন__মাঝরাতে চোরে বউয়ের 
কানেট খুলে নিয়ে গেল। শ্বশুর তখনও ঘুমিয়ে, কিন্তু বউ জেগে আছে-_তার মনে 
চোরের ভয়। অন্যদিকে গরনা হারানোর জন্যে ভাবনা । অবশ্য এই চোর 
সোনাচোর না৷ মনচোর তা ঠিক করে বলা যাচ্ছে না। কারণ এই চধার কয়েকটি 
পঙক্তি পরেই আছে : 

দিবসে বহুড়ী কাগ ডরে ভাঅ। 
রাতি ভইলে কামর জাঅ ॥ 

- দিনের বেল! বউটি কাকের ডাকেই ভয় পায়। আর রাত্রিতে কামবাসনায় 
কোথায় চলে যায় । অসতী কুলবধূ তখনও ছিল», যেমন ছিল নিজ ঘরের “ঘরিণী' 
ছেড়ে প্রকাশ্টে অথব! গোপনে পঞ্চবর্ণে বিহার করা ॥ 

ঘরে অনেক রকমের বাসনপত্র ব্যবহার করা হোত। হাড়ি, পিট! (ছুধ দোওয়ার 
পাত্র ), ঘড়ুলি, ( গাড়ু ?), ঘড়ি ( ঘড়া )-_এদের ব্যবহারই ঘুরে ঘুরে দেখতে পাচ্ছি। 
কুঠার, টাঙ্গী, নখলি ( খন্তা ) হাতিয়ার হিসাবে ব্যবহার করা হোত বেশি । 

সমাজে ধনীর ঘরে পুজো আর্চা বেশ ঘটা! করেই হোত। সাধারণ ধনীর ঘরে 
দেব পৃজার জন্ত বিগ্রহ থাকত, ধূপ ইত্যাদি জালানো৷ হোত-_এর উল্লেখ আছে ৪৭ 
নং চর্ধায়। রাজার তামশাসন বা দলিলের জোরে ধনীরা জমি ভোগ করতেন। 
ধনীদের ঘরে সোনারূপার ভীড়ারের কমতি ছিল না। ধাম্সিক লোকেরা শাস্ত্রীয় 
' পুথি ইত্যাদি পড়তেন, কোশাকুশি নিয়ে পূজো করতেন, মালা জপ করতেন। মন্্রতন্ত্ 
পাঠ করে দীপ জেলে নৈবেগ্ঠ সাজিয়ে জলে ত্রান করে শুচি হয়ে ধ্যান করার অভ্যাস্‌ 
ছিল ত্রাঙ্ষণদের । তাদের তামাশা করে বল! হয়েছে 3 

কিন্তোহ মস্তে কিস্তোহ তস্তে কিন্তোহ ঝান-বখানে। 


চধযাপদ ৪৮৮ 


পঙ্গা জউন! মারে রে বহই নাঈ। 

'হি' বুড়িলী মাতঙ্গী যোইঅ! লীলে পার করেই ॥ 

বাহ তু ডোস্বী বাহ লে ভোম্বী বাটত ভইল উছার!। 

স্দ্গ্তরু প:অপএ জাইব পুণু জিণউরা। ॥ 

পাঞ্চ কেড়,আল পড়স্তে মাঙ্গে পিটত কাচ্ছী বাদ্ধি। 
গমণ-ছুখোলে সিঞ্চছ পাণী ন পইসই সান্ধি ॥ 

চন্দ সুজ.জ দুই চকা সিঠি সংহার পুলিন্দা । 

বাষদাহিন ছুই মাগ ন চেবই বাহতু ছন্দা ॥ 

কবড়ী ন লেই বুড়ী ন লেই স্থচছরে পার করেই । 

জো রথে চড়িলা বাহবা ন জাই কূলে কৃলে বুলই ॥ [ চধা : ১৪ ] 

'গঙ্গ। আর যমুনার মাঝখানে নৌক। বইছে; মাতঙ্গ-কন্তা ছোম্বী তাতে জলে 
ডুবে ডুবে লীলায় পার করছে। লো ডোম্থি, নৌকা বাও, বেয়ে চল, পথেই দেরি 
হয়ে যাচ্ছে। সদ্গুরু-পাদ-প্রসাদে আমি আবার জিনপুরীতে যাব । পাচটি দাড় 
পড়ছে “থে, পিসেতে কাছি বাধা? শূন্য প্েউতিতে জুল সেঁচে ফেল, জল যেন 
কায়ার সদ্ধিতে প্রবেশ না করতে পারে। স্থষ্টির সংহারক।রী চন্দ্র-স্থ্য দুই চাকা ও 
পুলিন্দা , নাম ও ডানদিকে ন! তাকিরে অনায়াসে নৌক। বেয়ে চল ; (সেই ডোম্বী ) 
কড়িও নেয় না, বুড়িও নেয় না হ্বেচ্ছায় পার করে। যারা রথে চড়ল, নৌকা বাওয়া 
জানল ন!,__-তারা তীরে তীরে ঘুরে মরে ।? 

পার হয়ে কড়ি নেই বললে পাটনী-যে যাত্রীদের কাপড়-চোপড় তুলে সবাঙ্গ 
খুজে দেখত তার উল্লেখ আছে তাড়কপাদের ৩৭ নং চধায় ॥ 

নদ-নদী-খাল-বিলবহুল 'প্রচুর পয়সি' বাওলাদেশে বর্যাকাণে পথঘাট সব ডুবে 
গেলে এক পাড়া থেকে অন্য পাড়ায় যাতায়াত করতে-যে সাকোর প্রয়োজন ছিল, 
তারও উল্লেখ পাই কয়েকটি চর্ধায়। বীশ কিংবা কাঠের স্কোর সঙ্গে সেকালের 
বাঙালীর ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল । চাটিলপাদের একটি চযায় বলা হচ্ছে £ 

ধামার্থে চাটিল সাঙ্কম গড়ই । 
পারগামী লোঅ নিভর তরই ॥ 
ফাড়িঅ মোহতরু পাটি জোড়িঅ। 
আদঅদিটি টাঙ্গী নিবাণে কোরিঅ ॥ 
সাঙ্কমত চড়িলে দাহিণ বাম যা হোহী | 
নিয়ড্ভী বোহি দূর মা জাহী ॥  চযা 2 ৫ 7 
'পারগামী লোক যাতে নির্ভয়ে পার হতে পারে, সেই উদ্দেশ্তে চাটিলপাদ্‌ দৃঢ় 
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ঈ্াকে। গড়ে দিয়েছেন। (কুঠার দিয়ে) মোহতরু ফেড়ে সেই সাকোর পাটিগুলি 
জোড়া দেওয়া হয়েছে, অদ্বয়-টাঙ্গী দিয়ে নির্বাণকে দৃঢ় করা হয়েছে। সাকোতে 
চড়ে ডানদিক বার্দিক কোর না। নিকটেই আছে বোধি, দূরে যেও না।, 
বাঙলাদেশের নদীতে জলদস্ত্যর উপদ্রব ছিল, তারও ইঙ্গিত পাই ভূঙ্গকুর একটি 
চযায় ঃ 
বাজণাব পাড়ী পউআ। খালে বাহিউ। 
অদঅদক্গালে ক্লেশ লুড়িউ ॥ [ চধা : ৪৯] 

'পল্মাথালে (পদ্মা নদীতে?) বজনৌক পাড়ি দিয়ে বেয়ে চলি; ( তখন) 
অদ্বয়-দক্গাল আমার সব ক্রেশ লুট করে নিল।, তারপরেই তিনি বলছেন, এর 
ফলে “সোণত (সোনা) রঅ (রূপা) মোর কিম্পি ণ থাকিউ'। এখানেই শেষ 
নয়, চউকোড়ি ভাণ্ডার মোর লইআ' সেস, জীঅন্তে মইলে নাহি বিশেস |” লুটের! 
জলদন্থ্যদের দ্বারা এইভাবে সবস্ব লুঠ হওয়ায় ইঙ্গিত থেকে বুঝতে পারা যায়, পতুগীজ 
জলদন্থ্য বা হারমাদদের অত্যাচারের অনেক আগে থেকেই বাঙল। দেশে এই ধরনের 
উপদ্রব ছিল। 

নৌকাঁ-ভেলা ইত্যাদি জলযান ছাড়া স্থলপথে চলার জন্যে রথ-জাতীয় স্থলযানের 
ব্যবহার সেকালের বাঙলাদেশে ছিল। ডোগ্বীপাদের পুরব-উদ্ধত একটি চথায় 
(নং ১৪) সন শেষের পঙ্ক্তিতে বল হয়েছে “জো রথে চড়িলা বাহনা ন জ্ঞাই 
কূলে কূলে বুলই"_যারা রথেই চড়ল, নৌকা বাওয়া জানল না, তারা কূলে কূলেই 
ঘুরে ফিরল । এই রথ যে-অধিকাংশ ক্ষেত্রেই গো-যান ছিল, অন্ত স্থত্রে তা জানতে 
পারা গিয়েছে । স্থলযানের চেরে জলযানের শ্রেষ্ঠত্ব ব| আদর ছিল বেশি, তার! 
ইঙ্গিতও উদ্ধৃত পওক্তিটিতে স্পষ্ট ॥ 

অতি প্রাচীনকাল থেকে বাঙলাদেশে ও কামরূপে হাতি শিকার, হাতি পো 
মানানো এবং সেই সুত্রে হাতির রোগের চিকিৎসাও প্রচলিত ছিল। হরপ্রসাদ 
শান্ত্রীর মতে হস্তী-আযুর্বেদ বাঙউলাদেশের একচেটিয়া ব্যাপার ছিল, এবং বাঙালীর 
পক্ষে তা ছিল বিশেষ গৌরবের। চর্যাপদে হাতিকে রূপক হিসাবে ধরে 
অনেকগুলি গান রচিত হয়েছে । সেই প্রসঙ্গে খেদায় হাতি ধরা, বন্য হাতিকে 
শক্ত করে বেঁধে রাখা, বন্য এবং পাগল হাতির শিকল ছিড়ে খুঁটি ভেঙে পালিয়ে 
যাওয়ার অতি ক্থন্দর বান্তব বর্ণনা চর্যাপদের নানা গীতে আছে। কাহু,পাদ 
বলছেন, 

এবংকার দিট ব।খোড় মোড়ম। 
বিবিহ বিআপক বান্ধণ তোড়িঅ ॥ 


চর্নাপদ ৫২ 


আবার “কিন্তোহ দীর্বে কিন্তোহ নিবেজ্জ' (নৈবেগ্ঠ) একথাও বলেছেন 
সিদ্ধাচাধরা। তবে সাধারণভাবে সমাজে বিদ্বান ব্যক্তির সমাদর ছিল, 
সম্মান ছিল ॥ 


নদীমাতৃক বাঙলাদেশের সুন্দর ছবিটি নানা চর্যার চমৎকারভাবে ফুটে উঠেছে । 
নদনদী খালবিলের গহন জল, কাদায়-মাখা তীর, প্রবল শ্রোত, নানা বিচিত্র 
নামের নৌকা, খেয়। পারাপার, পারের মাসল আদায় করা, দাড় দিয়ে নৌকা 
বাওরা, কাছি খুলে স্রোতে নৌকা ছেড়ে দেওর়।, মাঝ নদীতে এসে চারিদিকে 
তাকিরে দেখে ভীত হওয়া, গুণ টেনে নৌক। বাওয়া_ ইত্যাদি নদী-সংক্রান্থ সমস্থ 
ছি চধাগীতি গুলিতে পরম ভালোবাসার সঙ্গে চিত্রিত । 


ভবণই গহন গম্ভীর বেগেঁ বাহী। 
দুয়ান্তে চিখিল মাঝে পার ন থাহী ॥ [ চর্ধা 8৫] 

_গহন গম্ভীর ভবনদী বেগে বইছে, ছুই তীরে কাদা, মাঝে ঠাই নেই বা থই 
পাও৭. য।চ্ছে না-এই ছবি বাঙলাদেশেরই নিজস্ব । নান। রকমের নৌকার নাম-_ 
নাব, নানী, নানড়ী, ভেলা, বেণি ; নৌকায় ন্যবহ্গত কেডুমাল, খুর্টি, কাছি, মাক্গ, 
পিউ, ছুখোল, চকা, পর্বাল, নাহী, গুণ, দাঁড়, কাছি, স্লেউতি, পাল, চক্র, পুলিন্দা, 
হাল--সমস্ত জিনিকে আধ্যাত্মিক রূপক হিসাবে বাবহার করেছেন চযাপ্দের 
সিদ্ধাচাবর। | এতেউ বোঝ! যায়, নদনদী খালবিল, নৌকা, নৌ-বন্দর, নৌ-বাণিঙ্া, 
পারাপার, পাটনী-- ইত্যাদি সমস্ত কিছুর সঙ্গে তাদের আন্মিক যোগ ছিল কত 
ঘনিষ্ঠ। সরহপ!দের একাট গীতে নৌধাত্রার কী স্বন্দর বর্ণনা * 


কাআ ণাবড়ি খান্টি মণ কেডুআল । 

স্দগুরু-বঅনে ধর পতবাল ॥ 

চিঅ থির করি ধরহুরে নাই । 

অন উপায়ে পার ণজাই ॥ 

নৌবাহী নৌকা টানঅ গুণে। 

মেলি মেল সহজে জাউ ণ আণে ॥ 

বাটত ভঅ খাণ্ট বি বলআ। 

ভব উলোলে সব বি বোলিআ ॥ 

কুল লই খরসোস্তে উজাঅ। 

সরহ ভণই গঅণে সমাএ ॥ [ চযা £৩৮] 
রি চর্যাপদে লৌকিক জগৎ 


চর্যা--৪ 


কল্বলপাদ বলছেন ঃ 
খুষ্টি-উপাড়ি মেলিলি কাচ্ছি। 
বাহ তু কামলি সদগ্ডরু পুচ্ছি। 
মাঙ্গত চড়হিলে চউদ্দিস চাহঅ। 
কেড়ুআল নাহি কেঁ কি বাহবক পারঅ ॥ [ চধা ১৮ ] 
_খুঁটি উপড়িয়ে কাছি মেলে দাও; কম্বলপাদ তুমি সদ্গুরু-কে জিজ্ঞাসা করে 
নৌকা বেয়ে যাও। মাঝ-নদীতে এসে চারিদিকে চেয়ে দেখ; টাড় না থাকলে 
কে নৌকা বাইতে পারে ? 
শাস্তিপাদের একটি চধায় আছে £ 
কূলে কুল মা হোইরে মুঢ় উজুবাট সংসারা | 
বাল ভিণ একু বাকু ণ ভূলহ রাজপথ কন্ধারা । 
মাআমোহাসমুদারে অন্থ ন বুঝসি থাহা। 
অগে নাব ন ভেলা দীসই ভন্তি ন পুচ্ছসি নাহা । 
সনাপান্তর উহ্‌ ন দীসই ভান্তি ন বাসসি জান্ছে। 
এষা অটমহীসিদ্ধি সিঝএ উজুবাট জাঅস্তে ॥ 
বামদাহিন দো বাট। চ্ছাড়ী শাস্তি বুলথেউ সংকেলিউ । 
ঘাট-ন-গুমা-খড়তড়ি নো হোই আখি বুজিম বাট জাইউ ॥ 
। চযা £ ১৫ ] 
__হে মুত, কুলে কূলে ঘুরে বেড়িও না, সংসারের মধোই যে আছে সহজ পথ। 
বালকের মতো বিকল্পে ভুলো না,“তোমার সামনে সোনা! বাধানো রাজপথ । সামনে 
অন্তহীন মায়ামোহরূপ সমুদ্র, যদি তার গভীরতা না বুঝতে পার, সামনে যদি কোনো 
নৌকা বা ভেলা না দেখা যায়, তবে ধারা! অভিজ্ঞ নাবিক তাদের কাছ থেকেই 
পথের দিশা জেনে নাও। শুন্য প্রান্তরে যদি পথের দিশা না বুঝতে পার, তবু 
ভ্রান্তির পথে এগিয়ে যেও না। সোজা সহজ পথ ( খছুপথ ) ধরে গেলেই পাবে 
অষ্ট মহাসিদ্ধি। শ্ান্ঠিপাদ সংকেতের সাহায্যে বলছেন, বাম ও ডান ছুই পথ 
ছেড়ে দাও ( মাঝপথে চল ); এই পথে ঘাট ঝোপ কিছু নেই ; চোখ বন্ধ করে এই 
পথে যাওয়া যায়। 
পৌক! নদী এবং মাঝির সাহায্যে রূপক সৃষ্টি চর্যাপদের অসংখ্য গানে । নৌকায় 
খেয়া পারাপারের ইঙ্গিতও চর্যাপদের বহু গানে আছে। কড়ি বা বুড়ী পারের মাস্থল 
হিসাবে নিয়ে খেয়াপার করানো হোত। অনেক সময় অন্ত্রজ শ্রেণীর রমণীরাও খেয়া 
পারাপারের কাজটি করতেন। ডোশ্বীপাদ্দের একটি চর্ধায় এই ইঙ্গিত আছে : 
চর্যাপদ 


চর্যাগদে টগম। ৫ রূগক ॥ 


আমরা আধুনিক নুদ্ধির উৎসাহে চধাপদকে যে-ভাবেই ব্যাখ্যা করি না কেন, 
চযাপদগ্ুলি সিদ্ধাচাযর! লিখেছিলেন আধ্যাত্মিক সাধনার উদ্দেশ্ঠে এবং এ উদ্দেশ্ঠ 
ছাড়। দ্বিতীয় উদ্দেশ্য তাদের ছিল কি-না, এ কথ। বলার মতে] প্রমাণ আমাদের 
হাতে নেই। প্রতোকটি চর্যাপদের নিসয়বস্ই দুরহ দর্শন ও আধ্যাত্মিকতার আলো- 
ছায়ায় রহশ্মন | সম্প্রতি কোনে। কোনে! গবেধক চর্যাপদের ইতস্তত বিচ্ছিন্ন 
করেকটি পদা*শ উদ্ধার করে সেইগ্ুলির বিশদ আলোচনার সাভায্যে দেখাতে 
চেয়েছেন, শ্রেণাদ্বন্দ, ধনিক ও গরিনের সংঘর্ন, উচ্চজাতি ও নিমুজাতির নিরোধ 
ইত্যাদি চদাপদের মনশ্থাবিক প্রেরণ! এবং এই শোষণ শাসন অন্যায় অবিচার ক্রোধ 
জিঘাংল। নঙ্গে(ভ-- «ইসন থেকে মুক্ত হবার আদি বাঙলার জনমাননের দিগ্দর্শনই 
চধাপদে প্রচ্ছন্ন । এইভাবে নিদিষ্ট একটা ছকে ফেলে কাবাবিচার কত দূর সংগত 
এবং সার্ক ত। অনশ্য বলতে পারি ন।। আমার নিছের মনে হয়, যে-কাবা যে- 
উদ্দেশ্যে রচিত দেইভাবেই তার সার্থকতার বিচার করা নাক্ুনীয়। চর্যাপদ মূলত 
আধ্যান্মিক কতকণ্চলি আচরণার ও শনাচরণার সাধনপদ্ধতির ইঙ্গিত বহন করছে, 
এবং সেই জিনিসগুলি বোঝান'র জন্যই কতকণ্চলি প্রতীকবস্থ ব্যবহার করা হয়েছে, 
উপমা-ূপকের প্রয়োগ কর! হযেছে । এই পধার়ে মেই উপমা-ূপক-প্রতীকের 
ব্যবহার সন্থন্ধেই আমর। আলোচনা করব ॥ 

চধাপদের সমস্ত গান অন্পধাবন করলে দেখা যানে, প্রতোকটি গানেই হয় 
কোনে! ধর্মীয় শিক্ষা কিবা সিদ্ধাচাব-প্রদগ্লিত এবং আচরিত ধর্মসাধনার প্রক্রিয়ার 
কথা বল হয়েছে । এই জিনিসটি বোঝাবার বা দেখাবার ভন তারা স্বভাবতই 
লৌকিক জগতের বিভিন্ন বস্ব বা প্রাণীর স্বধর্ধের যে-সমস্ত বিশেষত্ব তীদ্র 
আধ্াত্মিক শিক্ষাদানের পক্ষে উপযোগী হবে বলে তারা যনে করেছেন, সেই গুলিকেই 
প্রতীক হিসাবে বেছে নিয়েছেন। মাটি, গাছ, ডালপালা, ফুল; আকাশ; নদী, 
নদীর আোত, নৌকা, দীড়, ঘাট, পাটনী : অরণ্য ং হরিণ-হরিণী; ভোম্বী ; মৃষিক; 
কুঠার, থালাবাটি, বাসন; সোনা-রূপা : শবরী, কাপালিক, ব্রাহ্ধণ_সমস্তই এক- 
একটা বিশেষ ধরনের আধাত্মিক বিষয়বন্ত্র উপমা ও রূপক হিসাবে চধাপদে 
বাবহাত ॥ 


৫৫ চর্যাপদে উপম| ও রূপক 


মান্য এবং মানুষের শরীরকে একটি চর্ধায় গাছের সঙ্গে তুলনা দেওয়৷ হয়েছে 
(১ নং)। বৃক্ষের সঙ্গে মানবের আত্মীয়তা অতি প্রাচীন। মানব-সভ্যতার 
আদিমতম স্তরে এই গাছই ছিল মান্থুষের সবচেয়ে পরিচিত মুক আত্মীয়। পৃথিবীর 
সবদেশের প্রাচীন সাহিত্যে তাই গাছের কথা আছেই। বৃহদারণ্যক উপনিষদেও 
বৃক্ষের সঙ্গে মান্ষের উপম] দিয়ে বল! হয়েছে, গাছের দেহে যেমন পাতা, বন্ধল, রস, 
কাঠ, তেমনি মানুষের দেহে লোম, চামড়া, রক্ত এবং হাড় আর মানুষের মজ্জ বৃক্ষের 
“মজ্জোপমা।”* উল্লিখিত চধাপদটিতেও মানুষের এই দেহকে তুলনা কর] হয়েছে 
গাছের সঙ্গে । কায়া-তরুর পাঁচটি ডাল বলার অর্থ আমাদের শরীর একটি বৃক্ষ, এবং 
এর পঞ্ষস্কন্ধ বা পঞ্চকর্মেত্দ্িয় পাচটি শাখা । লুইপাদের এই চধাটিতে য! বল! হয়েছে 
তাতে স্থগভীর আধ্যাত্মিক দর্শনই প্রধান । আমাদের দেহ এবং পঞ্চ-ইন্ছ্রিয় নিয়ে 
এই আমরা, সাংসারিক বিষয়ের আকর্ষণে এবং প্রভাবে আমাদের চিত্ত চঞ্চল হর, 
সেইজন্যই আমরা বিবিধ ছুঃখ ভোগ করি এবং শেষে কালকবলিত হই । কিন্তু এই 
চঞ্চলতা দূর করে মহান্থখ বা নিত্যানন্দ লাভ করবার জন্যে আমাদের দুঢচিন্ত হতে 
হবে, যোগ ধ্যান সমাধি এসব ক্ষণিক উপায়ের প্রতি গুরুত্ব ন! দিয়ে ভ্রান্থিবশতই 
আমরা জগৎকে প্রত্যক্ষ করছি, এই বোধটাকে মনে দুঢ় করে নিয়ে, শৃম্ততার সাধনা 
আমাদের করতে হবে। এই আধাম্মিক উপদেশটিই এই চধাতে গাছ, গাছের 
ডালপালা, 'গুরুকে ভিজ্ঞাস। করা, পিড়িতে স্থির হয়ে বসা ইত্যাদি রূপকের সাহাযো 
বিবৃত হয়েছে ॥ 

দ্বিতীয় চর্ধাপদ্টিতে রূপক কৃষ্টি করা হয়েছে ছুলি, পিটা, গাছের ঠেতল, 
কুমির, কানের স্বর্পীভরণ, চোর, শ্বশুর, বধূ ইতাদ্র সাহায্যে । এমনিতে এই 
চর্ধাগীতিটির অর্থ সরল- কচ্ছপ ছুইয়ে পাত্রে ছুধ ধরা যাচ্ছে না, গাছের ঠেতুল-সন 
কুমিরেই খেয়ে নিচ্ছে । ঘরের আঙনে শ্বশুর নিত্রিত হল, বধূটি জেগে আছে, কারণ 
তার “কানেট” চোরে নিয়ে গেছে । দিনের বেলা বউটি কাকের ডাকে ভরে চম্কে 
উঠে আর রাত্রি হলে সে কামে প্রীত হতে চলে যায়। এই-যে চুধাটি কুরুরীপান 
রচনা করেছেন তার অর্থ কোটিতে গুটিক লোক বোঝে । “কোড়ি মাঝে একু 
হিঅহি সমাইড়'__কথাটি একটু 'বেশি নল হলেও এর গুঢটার্থটি বোঝ! সত্যিই 
কঠিন। কারণ এখানে ছুলি বা কচ্ছপ বলতে বোঝাচ্ছে দ্বৈতভাব যাতে 
লীন হয়েছে এই রকম মহান্থখকমল | দুধ দুইয়ে যে-পাত্রে রাখা হয় তার নাম পিটা 
ঠিকই, কিন্তু এখানে পিটা অর্থ শরীরের ভিতরের ২৪টি পীঠ, যে-পীঠে শন্যতা- 


* বৃহ্দারণ্যক উপনিষদ ৩,৯২৮ ॥ 
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কাহ্ন, বিলসই আলব মাতা।। 
সহজ নলিনীবন পইসি নিবিতা ॥ 
জিম জিম করিণা করিণেরে রিসঅ । 
তিম তিম তথত1 মঅগল নরিসঅ ॥ [ চর্ধা ; ৯] 
কাহু,পাদ নিজেকে মত্ত হস্তীর সঙ্গে তুলনা করে বলছেন, "স্তষ্তে আবদ্ধ হাতি 
বিবিধ নদ্ধন ছিড়ে ফেলে মদমত্ত হয়ে সমস্ত খুঁটি ভেঙে ফেলে পদ্মবনে প্রবেশ করল। 
হাতির| হস্তিনীকে দেখে আসক্তিমদ বর্ষণ করে, তেমনি কাহ্ন পাদ নৈরাত্মাদ্বীর 
সঙ্গ পেরে তথতা বা নির্বাণ-মদ বর্ণ করছেন |” মহীধরপাদের একটি চধাতেও পাগলা 
হাতির বর্ণন। আছে £ 
মাতেল চীঅ গএন্দ। ধানই' | 
নিরন্থর গমণন্থ তসে ঘোলই ॥ 
পাপ পু নেনি তোড়িঅ দিকল 'মাড়িম খভ্তাাণী | 
গঅণ-টাকলি লাগিরে চিন্তা পইঠ নিবাণ! ॥ 
মহারস্পানে মাতেল রে তিহুঅন সএল উঞএখাী ৷ 
পঞ্চ-নিষয়রে নায়করে বিপথ কোবি ন দেখি ॥ [চর্যা 2 ১৬ 
মনত চিত্ত-গছ্েন্্র ধায়ং নিরন্থর গগনে সনকিছু দুলিয়ে যাচ্ছে। পাপ পুণ্য 
এই দুটি শিকল ছিড়ে এবং খাস্তা (স্তম্ত ) ভেঙে গগন শিগরে উঠে চিত্ত দ্িকাণে 
প্রনেশ করল। ত্রিভুবন উপেক্ষা করে সে মহারসপানে প্রমন্ত হল। পঞ্চ-বিষয়ের 
নায়ক হয়ে সে নিপক্ষজনকে দেখে না। 
বন্য হাতি ধরার আগে গান গেয়ে বোধ হয় হাতিকে নশ করাব প্রথা ছিল ; অন্ত 
স্ই রকম একটি ইঙ্গিত পাওরা যাচ্ছে বীণাপাদের একটি চযায় £ 
আলি কালি বেণি সারি স্ণিঅ | 
গঅনর সমরস-সান্ধি গুণিআ ॥ 
চধাগীতি-রচয়িতা সিদ্ধাচাদের অন্যতম শবরপাদের ছুটি চধার (২৮ নং, ৫০ নং) 
আদ্বাসী শবরদ্ের ঘরবাড়ি জীবনযাত্রার বিশদ বণনা আছে । এই রকম বিস্তৃত 
নিখু ত বর্ন দেখে অনেকে সন্দেহ করেছেন, শবরপাদ নিজে বোধ হয় শবর ছিলেন । 
২৮ নং চষায় তিনি বলেছেন, জনবসতি থেকে অনেকদূরে উচু উচু পর্বতে "বস্ই 
সবরী নালী”। “মোরঙ্গি পীচ্ছ' তার মাথার খোপায়, গলায় *গুঞ্চরী মালী' ব৷ 
গুঞজার মালা । "ণাণা তরুবর মোউলিল রে আর সেই গাছের ডাল গগন স্পর্শ 
করেছে, আর একেলা শবরী “এ বণ হিগুই কর্ণকুণ্ডল বজ্ধারী'। তিন ধাতৃতে 
তৈরী খাটে শবর ্থখেতে শয্যা বিছায় আর শবরী বালিকা-বধূকে বুকে নিয়ে 'পেছ্ধ 


৫৩ চর্যাপদে লৌকিক জগৎ 


রাতি সুখে পৌহাইলি।' “কাপুর” দিয়ে মহান্থখে সে 'তীবোলা” খায়। উন্মত্ত শবর 
মাঝে মাঝে নেশার বৌকে শবরীকে ভূলে যায়, রাগ করে বসতবাড়ি থেকে অনেক 
দুরে “গিরিবর-সিহর সন্ধি পইসন্তে' (পাহাড়ের চূড়ায় গুহাতে প্রবেশ করে ), শবরী 
তখন তাকে কোথায় খুঁজে পাবে 

৫০ নং চর্যায় শবরপাদ বলেছেন শবরদের জীবনযাত্রা সম্বন্ধে। পাহাড়ের চূড়ায় 
গঅণত গঅণত তইলা বাড়ী” সেখানে “মহাহ্থহে বিলসম্ভি শবরো৷ লইয়া সুণমেহেলী?। 
সেই বাড়ির পাশে “ষুকড় এবে রে কপান্থ (কার্পাস ) ফুটিলা”। বাড়ির পাশে যখন 
জ্যোৎ্ন্না উঠল তখন “ফিটেলি অন্ধারি রে আকাশ্ব-ফুলিআ1।” বাড়ির পাশের ক্ষেতে 
কঙ্গুচিনা ( কংনি দানা ) পাকেলা রে" এবং সেই দানা থেকে হাড়িয়া তৈরী করে পান 
করে 'শবর শবরি মাতেলা” আর নেশায় ভোর হয়ে “অণুদিণ শবরে! কিম্পি ন চেবই 
মহান্থহে ভেলা” । বীশের চাচাড়ির বেড়া দিয়ে সেই ঘর তৈরী । শকুন আর “শিয়ালী' 
বাড়ির পাশে কাদে । শবর মরলে তাকে 'ডাহ কএলা?। 

শকুন শেয়াল ছাড়! ইঁদুরের উপদ্রবও বোধ হয় ছিল ( নিশি অন্ধারী মুসার চারা )॥ 

আগেই বলা হয়েছে, পথে নদীতে ডাকাতের ভয় ছিল। কিন্তু দেশে থান! 
দারোগাও ছিল। যদিও “বাটত ভঅ খাণ্ট বি বলআ (নাটেতে রয়েছে ভয়, দ্য 
বলবান ) তবুও ভরসার কথা, চোর ধরবার জন্য “দুমাধা” ( দারোগা ) ছিল আর 
বিচারের জন্য ছিল “উআরি (থানা বা কাছারি )॥ 

চর্যাপদে প্রাপ্ত দৈনন্দিন জীবনে প্রত্যক্ষ লৌকিক রূপের জগতের উপাদান গুলি 
সিদ্ধাচার্ধদের সুগভীর আধ্যাত্মিক দর্শন বোঝানোর জন্যেই বাবহার কর। হয়েছিল, 
প্রতিহাসিকের ইতিহাস রচনার উপাদান হিসাবে নিশ্চয় নয়। কিন্তু উপাদান 
নির্বাচনে তারা কোনে অদ্ভুত অবাস্তব অন্বাভাবিকতাকে প্রশ্রয় দেন নি। সাধারণ 
. মান্থষের সাধারণ জীবনে নিত্য দ্রষ্টব্য জিনিসগুলিই তারা আধ্যাত্মিক নিময়বস্থ 
বোঝানোর জন্য ব্যবহার করেছেন। বুদ্ধদেবও তার উপদেশগুলিতে সাধারণ 
মানুষ ও তাদের হুখ-ছুঃখের আলো-আধারিতে ঘেরা জীবনকেই রূপক হিসাবে 
ব্যবহার করেছেন। প্রতু শ্রীস্টেরে উপদেশগুলিও ছিল সাধারণ মানুষের জীবনকে 
কেন্দ্র করে। বুদ্ধজাতকেও বৌদ্ধধর্ম ও দর্শন বোঝানোর জন্যে যে-সমস্ত কাহিনীর 
অবতারণা, সেখানেও রাজা; শ্রেঠী, বণিক, শ্রমণ, ক্ষপণক, ন্ত্রধর, তন্ভবায়, রুপণ, 
নির়্,। চোর-_ইত্যার্দির শ্রেণীবদ্ধ মিছিল। চধাপদ-রচয়িতা৷ সিদ্ধাচার্যদের গীতি- 
কবিতাতেও সেই ব্রাহ্মণ শবর ব্যাধ হ্বত্রধর বাজীকর পাটনী চোর ডাকাত গৃহস্থ 
ভূস্বামী পুরোহিত শ্রেণীর লোকের পাশাপাশি অবস্থান। বলা বাহুল্য, সুগভীর 
জীবনবোধই তাদের এই ধরনের রূপক ব্যবহার করতে প্রেরণ! দিয়েছে ॥ 
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প্রকাশ করতে চেয়েছেন তাতে এই কথাই বলা হয়েছে, অবিষ্ঠা় কবির চিত্ত যখন 
মোহিত ছিল, তখন আলি কালি অর্থাৎ লোকজ্ঞান ও লোকভাসের দ্বারা তার 
নির্বাণ লাভ করার রাস্তা! বন্ধ ছিল, পরে গুরুর আশীর্বাদে তিনি জ্ঞান লাভ করে 
নিজের মনকে বিশুদ্ধ করতে পেরেছেন। এখন তিনি তাই মহান্তখে প্রতিষ্ঠিত, 
ব্যাপ্য-বাপকরূপ স্থখে এই ক্ঞগৎ পরিব্যাপ্ত, এই মহানুখের জন্য অন্য কোথাও 
বাস করার প্রয়োজন তার নেই। কিন্থি ধারা আগম, বেদ, পুরাণ ইত্যাদি পাঠ 
করে কেবল মননের দ্বারা সেই মহান্থথকে পেতে চান, তার। এর স্বরূপ সঙ্গন্ধে 
কিছুই জানতে পারেন না, কারণ কেবল মননের দ্বার| তে। মভান্তখ বা পরমার্থতবব 
জানতে পারা যাবে না। নস্থজগতে পরম্পর যে-বিভিন্নতা কল্পন। করা ভন্ন ত। 
সম্পূর্মভাবে বিকল্পজাত। খার। পরমার্থতন্ব জানতে পেরেছেন তার। এই ভবনিকল্প 
জাল ছিড়ে ফেলে সেই বিভিন্নতার ধারণ। লুপ করে দিরেছেন। সিল্ধাচার্ধ মারও 
বুঝেছেন, জগতে যা-কিছুই উৎপন্ন হয়েছে তাই বাহাত লুপ হয়েছে : কিন্ত পরমর্থ 
ধারা বুঝেছেন, সেই যোগীরা এই উৎপত্তি ধ্বংদের আমল কারণটা তো জানেন, 
তাই এতে তার। আর বিচলিত ভন না। উ'রা তে। জানেনই যে, পৃথিবীতে 7 
আসেও না, কিছু যায়ও না। কাহু,পাদ ত| জানেন এন” বোঝেন ললে তিনি 
বিশুদ্ধমনা হতে পেরেছেন, বুঝতে পেরেছেন, জিনপুর বা মহান্্রথপুর তার খুব 
কাছেই । কিন্থু অবিগ্যায় মোহিত মন নিয়ে তো সেখানে ঘাওরা যাবে না, মভা্দের 
আম্বাদও লাভ করা যাবে না। 

কন্বলাম্বরপাদের একটি চধায় (৮ নং) নৌকা, নৌকায় বাহিত বাণিজ্যপণা, দাড়, 
কাছি ইত্যাদির সাহাযো যে-তন্ুটি প্রকাশিত, তাতে লৌকিক ভীননের উপরোক্ত 
উপাদানগুলি সুন্দর তবমযন আধাত্সিক দর্শনের ব্যাখ্যায় কাছে লাগানো হয়েছে । 
এই চর্ধাটির আরভ্ডের ছুটি পওক্তি বড় স্বন্দর-_-আমার করুণা-নৌকা সোনায় পরিপূর্ণ, 
রবূপা-যে রাখব তার জায়গা নেই । এখানে সোনা অর্থ সবশন্যতী, আর রূপ বেদনা! 
ও পঞ্চেন্দ্রিয় দ্বারা গঠিত বস্কজগৎকে বলা হয়েছে রূপা । পরে কবি নিজেকে 
সপ্ধোধন করে বলছেন, তুমি এই চিত্ত-নৌকাকে গগনের বা নিবাণের দিকে লক্ষা 
করে বেয়ে চল, এতে তোমার গতজন্ম আর ফিরে আসবে না, তুমি নবজ্তন্ম লাভ 
করবে। কীভাবে এই নিবাণের দিকে নৌকা বেয়ে যাবে? প্রথমে আভাষ 
দোষের খুটিগুলি উপড়ে ফেলতে হবে, অবিদ্যার কাছি খুলে ফেলতে হবে, গুরুর 
প্রসাদে চিত্তকে পরিপুর্ণ করে নিয়ে মহানখের সমুদ্রের দিকে বেয়ে চলতে হবে। 
এইভাবে নির্বাণের দিকে যাত্রা করলে, চারিদিকে নজর রেখে সতর্কতার সঙ্গে 
অগ্রসর হলে আর সংসারের ঘুণিতে পড়তে হবে না। গুরুর উপদেশই হচ্ছে কেডু- 
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৮ 


ক্ছু 


০: 


আল বা ক্ষেপী- সেই দাড় হাতে না! নিলে, তাকেই নৌকায় প্রধান অবলম্বন না 


করলে সংসার-সমূদ্র তো৷ পার হওয়া যাবে না। এইভাবে বাম দক্ষিণ অর্থাৎ গ্রাহা- 


গ্রাহকরূপ আভাস ছেড়ে মাঝখান দিয়ে বা বিরমানন্দ ( নির্বাণ ) পথের সঙ্গে যুক্ত 


থেকে অগ্রসর হলে তবেই মহাহুখ-সংগমে পৌছানো! যায় ॥ 


নৌকা এবং নৌকার আহ্বষঙ্ষিক উপকরণকে রূপক হিসাবে বাবহার করা 
হয়েছে কান্ধ,পাদের আরেকটি চধায় (১৩ নং)। সেখানে তার বক্তব্য-_বুদ্ধ, ধর্ম 
ও সংঘ এই ত্রিশরণ হলে! নৌকা, তাতে আটটি কামরা, অর্থাৎ অণিমা! লঘিম। 
ইত্যাদি আটটি বুই্ধশ্বধ ; নিজের দেহ বোধিচিত্ত, অন্থঃপুরে মহাম্থখ। এইগুলির 
মিলনের ফলে সমস্ত পাধিব ব্যাপারকে যেন মায়াময় ও স্বপ্রোপম মনে হচ্ছে । এই 
ত্রিশরণ নৌকায় কাহ্,পাদ, ভবজলধি অতিক্রম করেছেন এবং মহাস্থণের তরঙ্গকে 
তার মনে তন্ময়ভাবে অন্ুভব করেছেন। নিজেকে সম্বোধন করে কাহ্ু,পাদ বলছেন, 
মায়াজাল এড়িয়ে কায়া-নৌকা বেয়ে যাও; পঞ্চ তথাগত বা পঞ্চজ্ঞানকে তোমার 
ক্ষেপণী করে বিষয়-সমুদ্র বেয়ে চল। গন্ধম্পর্শ ইত্যাদি বিষয়গুলি যেমন আছে 
তেমনি, থাক, নিহাবিহীন স্বপ্নের মতো তারা এখন অলীক । শৃম্তারূপ নৌকাপথে 
চিন্ত-রূপ কর্মধারাকে আরোপ করে কবি মহাস্থখসংগমে চলেছেন ॥ 

নস্বত নদী, নৌকা, নৌকার বিভিন্ন উপকরণ, নাবিক ইতাদি নিয়ে রূপক 
সুষ্টির দিকে প্রবণতা চর্যাপদের সিদ্ধাচার্ধদের ছিল বেশি । ডোম্বীপাদ রচিত (১৪ ন: ) 
চর্যাপনটিতেও দেখছি, কৰি বলছেন, গ্রাহা-গ্রাহকরূপিশী গঙ্গা-যমুনার মধো নিরমানন্দ 
'সবধূতী-মার্গে এক নৌকা নাহিত হয়। সহজঘান-প্রমন্তাঙ্গী নৈরা্ম।-ডোন্বী এ 
নৌকাতে যোগীন্্রকে পার করে : বিরমানন্দের এ পথ ধরে শীঘ্র বেয়ে চল, পথে 
দেরী কোর না, গ্ররুর পাদপ্রসাদে আমি আনার জিনপুর ব1 মহাস্ত্খপুরে যাব। 
নৌকায় পাঁচটি দাড়_-এই পাচটি দাড় হচ্ছে রুর পাচটি ক্রমোপদেশ, পাঠ হচ্ছে 
মণিদূল। সেখানে বোধিচিন্তকে সহজানন্দে দৃঢরূপে ধারণ করে শূন্য সেউতিতে 
বিষরতরঙ্গরূপ জলকে স্লেচে ফেলে দাও, যেন তা! দেহে প্রবেশ করতে ন। পারে। 
এর তাৎপর্য নির্বাণ মার্গে যেতে হলে গুরুর উপদেশ অনুযায়ী সাধনা করতে হবে, 
মণিমূলে সহজানন্দ দুরূপে ধারণ করতে হবে এবং বিষয়তরঙ্গের স্পর্শ থেকে 
নিজেকে মুক্ত করতে হবে। চন্দ্র সূর্য এনং পুলিন্দার অর্থ যথাক্রমে প্রজ্ঞজ্ঞান, 
অদ্বরজ্ঞান, এনং নপুংসকত্ব বা! নিরুপাধিত্ব। এই তিন রকম বিকল্প স্ষ্টিকে সংহার 
করে বামদক্ষিণ বা অগ্রপশ্চাৎ নজর না করে তুমি বিলক্ষণ পরিশোধিত বোধিচিত্ত- 
নৌকা বেয়ে চল। নৈরাত্মা-ভোম্বী পার করার জন্য কপর্দকও নেয় না কিংবা 
পরিচর্ধাও প্রত্যাশা করে না, সেন্বেচ্ছায় পার করে। কিন্তু এই পথ অবলম্বন 
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'বূপ বস্ত্রকে কুম্তকযোগী ছাড়া অনভিজ্ঞরা ধারণ করতে পারে না। গাছ তো 
আমাদের এই দেহ আর তেতুল হচ্ছে বোধিচিন্ত বা আমাদের দেহবৃক্ষের ফল। 
ঘরের আঙন হচ্ছে "শরীররূপ গৃহে উষ্ভীষ কমলে যে বিরমানন্দ' তার প্রতীক । 
'চোরে কানেট নিয়ে গেল কথাটির মানে সমাধিস্থ অবস্থায় অনুভূত সহজানন্দ 
প্রবেশাদিবাত দোষ অপহরণ করেছে । “বহুড়ী” বা বধ বহু জায়গায় “যোগীন্্রস্য গৃহিণা 
নৈরাম্ম।-দেবী' । দিনের বেল! বধূটি কাকের ডাকে ভীত হয় আর রাত্রে কামতৃপ্রির 
জন্য কোথায় চলে যায়__-এই বহু-বানহৃত প্রবাদ-নাক্টটির সাহায্যে কুকুরীপাদ 
বলতে চাইছেন, চিত্তের সজাগ অবস্থাই হচ্ছে দিন এবং সেই সজাগ অবস্থায় দৃশ্য 
দর্শনের হেতু ত্রিজগৎ সষ্ট হয় আর চিন্তের ক্ষ হলেই ভ্গৎ তিরোহিত হর। চিত্ত 
যখন সজাগ অবস্থায় দৃশ্য দর্শন হেতু ত্রিক্ুগৎ কষ্টি করে, তখন সেই জগতের চেহার৷ 
'দেখে তার নিষয়সন্বদ্ধ অনুভন করে সে ভীত হর । কিন্তু রাত্রি হচ্ছে শবুপ্তি। চিন্ত 
যখন মহাযোগ নিদ্রায় নিত্রিত, প্রজ্ঞাজ্ঞানের উদয়্ে সে তখন নিধিকল্প_তার তো 
তখন মার ভয় নেই, সে তাই দেই সমর নির্ভয়ে কামরূপে অর্থাৎ মহান্বখস্থানক্ষেত্রে 
নিচরণ করতে পারে « 

পঞ্চম চধাগীতিটিতে নদী, নন্দীর কর্দম-অন্রলিপ্ত তারভণ্ম, সাকো ইতাক্র 
সাভ'যো যে-রূপক কগ্ী কর হয়েছে তা শুধু আধ্যাম্মিক অর্থে ই স্বন্দর বা মুলা- 
বান নন, কানাধর্দেও অপূৃর । এই চধাগীতিতে দিদ্ধাচাষ চাটিল বলছেন, আমাদের 
এই পৃথিবী একটা নদীর মতো, নদীর ঢেউয়ের মতো দিনরাত এখানে বিষয়-তরঙ্গ 
উঠছে আর মিলিয়ে যাচ্ছেতাই পুথিবীৰপী নবী গহন বা ভরঃকর। বেগে 
প্রনাহিত এই নদী নানা দোষের প্রবাহ হেতু গভীর, ছুই তব বিবিধ লোষের 
কদমে অন্ুলিপ্ত, মধ্যে থৈ পাওয়। যায় না স্থৃতরাহ এই নদী পার হওয়া কঠিন। 
এই পুথিবীটা-যে একট! ভূত-বিকার তা তে সাধারণ লোকে জানে না। সেইঙ্তন্ে 
বিনিধ বিষয়-তরঙ্গে সদা-উদ্বেলিত হুলজ্ঘয এই পুথিবীকে যারা অতিক্রম করতে 
চার তাদের জন্য সিদ্ধাচাধ চাটিল একটি দেতু তৈরী করে দিয়েছেন। কীভাবে 
সেই সেতু তৈরী হবে? আমাদের মনের মধো যে-মোহতক্ তা থেকে সংগ্রহ 
করতে হবে সেতুর কাঠ অথাৎ আমাদের চিত্তের বিষয়-গ্রহ বা মোহের জনক 
কায়, বাক, মনকে আলাদা আলাদা করে ফেলে মোহ ধ্বংস করতে হবে : জ্ঞান 
দিয়ে সেই টুকরোগুলিকে জুড়ে দিতে হবে, শেষে অদ্ধয়জ্ঞানরূপ কুঠার দিয়ে নির্বাণ 
জদুঢ করে সেতু বানাতে হবে। 

এই সেতুর উপর উঠে কিন্তু ডানদিক বাদিক বা এলোমেলো চললে চলবে 
না। গ্রাহ-গ্রাহক ভাব ছাড়তে হবে_এবং এইভাবে চললেই সিদ্ধিলাভ করতে 
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শারা যাবে। চাটিল আরও বলেছেন, যারা এই গহন গল্ভীর ভবনদী পার হতে 
চায়, তাদের উচিত অন্থত্তরন্বামী বা সর্বশেষ্ট ধর্মগুরু চাটিলকে জিজ্ঞাসা করা, কেন-না। 
সহজিয়া যোগী ছাড়া আর কেউ তো এই তত্ব জানে না। 

হরিণ শিকারের রূপক অবলম্বনে তূস্থকুপাদ যে-চরধাটি রচনা করেছেন ( ৬ নং ) 
সেটিও কাব্যধন্সিতার দিক দিয়ে স্ন্দর | এই চধাটিতে তিনি আমাদের চঞ্চল চিত্তকে 
তুলনা করেছেন চঞ্চল হরিণের সঙ্গে । চারদিকে জাল দিয়ে ঘিরে শিকারীরা যেমন 
হরিণকে মারবার চেষ্টা করে, তেমনি কাল বা মৃত্যুবূ্পী শিকারী চারদিক থেকে 
তাকে ধ্বংস করবার চেষ্টা করেছিল। এই অবস্থায় পাধিব হরিণ যেমন হরিণীর 
ডাক শুনে নিজেকে মুক্ত করে আনতে পেরেছিল, সিদ্ধাচাষ ভূম্থকুপাদও তেমনি 
নৈরাত্মাকে গ্রহণ করে সেই মৃত্ার আঝেষ্টনী থেকে নিজেকে মুক্ত করতে পেরে; 
ছিলেন । নিজের মাংসই তো হরিণের শত্রু, তেমনি অবিগ্যার দ্বার! মুগ্ধচিত্ত হরিণের 
মদ-মাৎসর্য ইত্যাদি দৌষই তার শত্রুতা করে। তুস্কু তা বুঝতে পেরেছিলেন, 
তাই সদপগুরুর উপদেশের বাণ দিয়ে তিনি তীর দোষছুষ্ট চিত্ত-হরিণকে আঘাত 
করতে দ্বিধা করেন নি। শিকারীর আক্রমণে, আঘাতে বিমূঢ হরিণ যেমন তুণ 
ছোয় না, জল পান করে না__তেমনি তার চিত্ব-হরিণও নিজের বিপদের কগ। বুঝতে 
পেরে জাগতিক ভোগ ত্যাগ করে বিপদশুন্য জায়গায় যাওয়ার জন্য উৎকণ্ঠিত হয়ে 
উঠেছিল । কিন্ত সে হরিণী বা নৈরাত্মাদেবীর আবাস তো জানে না; তাকে তো 
ইন্জ্িয় দিয়ে জানা যাবে না-_তাই সে তার সন্ধান করতে পারছে না। এমন সময় 
নৈরাত্মাদেবী তাকে যেন বললেন, এই বন ছেড়ে অন্য বনে যেতে অর্থাৎ ভার 
কায়-বন ছেড়ে ভয়শূগ্য মহান্থখ-কমল বনে গিয়ে নিচরণ করতে । এই কথ শুনে 
হরিণ এত দ্রুত গমন করল যে, তার ক্ষুরের উত্থান-পতন দেখা গেল না। ক্স্থকু 
সব শেষে বলেছেন-_এই তত্ব মূর্খের হৃদয়ে প্রবেশ করে না। 

জানি না, জ্ঞানীর মস্তিফধেই বা কতখানি এই তত্ব বোধগম্য হবে, তবে চঞ্চল 
চিত্তকে হরিণের সঙ্গে, জাল দড়ি নিয়ে সাক্ষাৎ যমের মতো ভীষণ শিকারীকে মৃতার 
সঙ্গে, হরিণের সবচেয়ে বড় শক্র তার নিজ দেহের মাংসের সঙ্গে মানুষের মনের 
মদ-মাৎসর্ধ ইত্যাদি অবিদ্যার, শিকারীর বাণকে সদগুরুর উপদেশের সঙ্গে, আহারে 
জলপানে বিমুখ বিমূঢ় হরিণের সঙ্গে জাগতিক স্থখভোগে অনাকাজ্ষী নিজের চিত্তের, 
এক বন ছেড়ে অগ্য বনে যাওয়ার সঙ্গে কায়াবন ছেড়ে ভব-ভয়শৃষ্ মহান্থখ-কমল- 
বনে বিচরণ করার যে-বূপকগুলি কবি রচনা করেছেন, নিঃসন্দেহে কাব্য হিসাবে তা 
বিশেষভাবে উপভোগ্য ॥ | 

কাহু,পাদের রচিত সপ্তম চর্ধাটিতেও কবি কয়েকটি রূপকের সাহায্যে যে-তত্ব 


চর্গাপ? ৫৮ 


দিয়ে কবি বলছেন, হে যোগি, পবনের মতে চঞ্চল চিত্তকে মার, যাতে সংসার- 
নরকে বারবার যাতায়াত করতে না হয়। *মৃষিক চঞ্চলতার জঙ্তেই নিজের দেহ 
বিদীর্ণ করে নান! দুর্গতি ভোগ করে। তেমনি চঞ্চল চিন্তকে যদি বশে আন! না 
যায়, তবে তার দোষে সংসারে নান! ছুঃখকষ্ট পেতে হবে । সেইজন্যই 'যোগীকে চঞ্চল- 
চিত্ত-রূপ মৃষিকের দোষ নাশ করতে হবে” | চিত্তের বা মনের তো৷ কোনো বর্ণ নেই, 
তাই সে কালো৷। যেমন আকাশের কোনো রূপ নেই, অথচ নাম আছে, মনও তেমনি 
রূপহীন অথচ নামময় জড়বস্্। একমাত্র নির্বাণের গগনে উঠেই চিত্র অচিত্ততায় 
লীন হয়ে মনোধর্মের অতীত অবস্থায় উপনীত হয়। চিত্রমৃষিক মোহবশতই চঞ্চল 
হয় বা মোহমদে গধিত থাকে । সদৃগুরুর উপদেশে তাকে নিশ্চল করতে হবে, তখন 
এবং একমাত্র তখনই, তুম্কুপাদ বলছেন, এই যন্ত্রণামর ভববন্ধন থেকে মুক্তি পাওয়। 
যাবে ॥ 

একটি চর্ধায় (৩৩ নং )বিচিত্র বিরোধের মধো দিয়ে একটি দুরূহ তত্ব প্রকাশ 
পেয়েছে । ঢেপ্তনপাদ রচিত এই চর্ধায় কি বলেছেন, টিলার উপরে আমার ঘর, 
সেখানে প্রতিবেশী কেউ নেই; হাড়িতে নেই ভাত, তবু নিত্যই সেখানে 
অতি ভিড় করে। এর রূপক অর্থ, অসদ্রপ কায় বাক চিত্তের সমস্ত 
প্রক্তিদোষ যে-মহান্তখচক্রে লয়প্রাপ্ত হয়েছে, তান্ত্রিকদের মতে, সেই মহান্থখচক্র 
কারারপ স্থমের পর্বতের শিখরে অনস্থিত বলে তাকে বলা হচ্ছে টিলা। পাশের 
চন্দ্র স্থন অর্থাৎ গ্রাহ্থ-গ্রাহকভাব তাতেই লীন হয়েছে বলে প্রতিবেশী কেউ 
নেই । হাড়িতে ভাত নেই অথ দেহের মধো চিত্ত নেই : গুরুপ্রসাদদে নিত্যই তিনি 
তা বুঝতে পেরেছেন, নৈরাম্্রঅতিথি নিতা নিতা তার দেহে ভিড় করেছে। 
নিরাবয়ব অথাৎ সর্বশৃন্ত এই সংসারের জ্ঞান কবির নিতাই বেড়ে যাচ্ছে, পরমবিজ্ঞানে 
তার চিত্ত অধিষ্ঠিত। দোয়ানো ছধ আবার গোরুর বাটে ফিরে যাচ্ছে_এর মানে, 
বজ্বাগার থেকে এসে তার বোধিচিত্ত মহান্থথচক্রে গমন করছে । হুপ্ধ অর্থ এখানে 
'বোধিচিত্ত। বলদ প্রসব করল, গাভী বন্ধ্যা, তিনসন্ধা! তাকে পাত্র ভরে দোয়ানো 
হল। বোধিচিত্ত এখানে বলদের রূপক । সক্রিয় মন থেকে রপজগতের স্চটি হয় 
বলে বোধিচিত্রকে বলদ বলা হয়েছে । বলদ প্রসব করে মানে বোধিচিত্তরূপ 
জগতের সৃষ্টি করে। এখন এই বোধিচিত্ত যখন জাগতিক মোহ অতিক্রম করে 
ইনরাজ্মতা লাভ করে, তখন তার দৃশ্ত দর্শনের বোধ তিরোহিত হয়। বোধিচিত্রের 
সহজ প্ররুতি হচ্ছে এই নৈরাত্মা__সেই নৈরাত্মীকে এখানে বল! হয়েছে বন্ধ্যা গাভী । 
কায়, বাক ও চিত্তের আভামে গঠিত অবিদ্াপীঠ কবির দ্বারা ত্রিসন্ধ্যা বা সর্বদা 
দোহন কর! হচ্ছে। «যে বোকা, সে-ই আবার বুদ্ধিমান, যে 'চোর, সে-ই আবার 


৬৩ চর্যাপদে উপম। ও রূপক 


'শাধু? এর ভাৎপর্ধ, যে-চিত্ব সবিকল্প জ্ঞানের সাহায্যে বিষয়-ন্থখকে অগ্যায়ভাবে 
আহরণ করে সে-ই তো চোর-_আবার সেই চোরই নিবিকল্প জ্ঞান লাভ করলে হয় 
সাধু। শেষে কবি বলছেন, নিতা নিত্য শেয়াল সিংহের সঙ্গে যুদ্ধকরে। এর মানে, 
সব সময়ে মরণের ভয়ে ভীত সংসার-চিত্ত হচ্ছে শেয়ালের মতো; তা! যখন বিশুদ্ধ হয়, 
তখন সে সহজানন্দরূপ সিংহের সঙ্গে প্রতিদ্বন্দিতা করতে এগিয়ে আসে, সহজানন্দকে 
আয়ত্ত করবার জন্যে মে তখন বাগ্রহয়। স্বভাবতই এই বিরোধমূলক রূপকের 
জন্যে “টেন্চনপাদের গীত বিরলে বুঝই”_কোনো কোনে! লোক বুঝতে পারে, সবাই 
পারে না। চর্যাপদের এই গীতটির সঙ্গে মধ্যযুগের সাধক-কবি কবীরের একটি দোহার 
আশ্চর্য মিল আছে । দোহাটি এই £ 

অব কেয়া করে গান গাব-কতুআল। 

স্ব মাংস পসারি গীধ রাক্ষউআলা। 

মুষ কী নাও বিলাই কীড়ারী 

শোএ মেডুক নাগ পহারী । 

বলদ বিয়াঅএ গাভী ভই বাঞ্ধা 

বাছুরী দুহাওএ এ তিন সাগ্ধা। 

নিতি নিতি শুগাল সিংহ সনে যুঝে 

কহে কবীর বিরলজন বুঝে । 

আগে এক জায়গায় বলেছি বৃহদারণ্যক উপনিষদের অন্গসরণে চধাপদের কবি 

গাছের সঙ্গে মানবদেহের রূপক স্থষ্টি করেছেন । প্রথম চধা-গানটিই এর উদাহরণ। 
৪৫ নং চায় কাহ্ু,পাদ এরই" একটু রকমফের করে বলেছেন, মন হচ্ছে ত, 
পঞ্চেন্দ্রির তার শাখা, বাসনাগুলি তার পাতা এবং ফল। সদ্গুরুর বা বজ্রগুরুর 
উপদেশ কুঠারের মতো, য। দিয়ে মনতরুকে এমনভাবে ছেদন করতে হবে বা মনের 
বিকারগুলি ধ্বংস করতে হবে, যাতে সেই বিকারগুলি আর জন্মাতে না পারে। 
গাছ উৎপন্ন হয় মাটিতে, তাতে করতে হয় নিত্য নিয়মিত জলসেক | তেমনি পাপ- 
পুণ্যরূপ জলসেকে চিত্ততরু জন্ম নেয় মনের মাটিতে । গুরুর উপদেশে বিজ্ঞ যোগীর! 
এমনভাবে সেই মনবৃক্ষকে ছেদন করেন যাতে আর সে বাড়তে পারে না। অনেকে 
সেই বৃক্ষচ্ছেদনের রহস্য জানে না, তাই তারা মোক্ষমার্গ থেকে অপহৃত হয়ে সংসারের 
ছুঃখসাগরে পতিত হয়। সেই জন্যেই কাহু,পাদ বলেছেন, অবিষ্যার, মনোবিকারের, 
এই তরুকে গগন ব। প্রভান্বর কুঠারের সাহায্যে এমনভাবে ছেদন কর যাতে তার শাখা, 
পাতা মূল কিছুই উৎপন্ত্ হতে না পারে, চিত্ত যাতে আর কোনোদিন ইন্ডরিয্ের অধীন 
হয়ে কণ্ঠ ন। পেতে পারে ॥ 


চর্গপদ ৬৪. 


করে যারা সাধন। করতে জানে না, তার! এগোতে না পেরে কুলে কূলেই ঘুরে ঘুরে. 
বেড়ায় ॥ 

সমুদ্র নৌকা এবং ছাড় নিয়ে শান্তিপাদের একটি চধায় (১৫ নং ) বল! হয়েছে, 
বালযোগীরা মায়ামোহরূপ সংসার-সমুদ্রের অন্ত এবং গভীরতা বুঝতে পারে না 
তব্বজ্ঞন না জন্মলে তো এর স্বরূপদন্থন্ধে ধারণ। কর যার ন।। গুরুর উপদেশ ছাড়! 
তো এই সমুদ্র পার হওয়ার উপায় নেই ॥ 

একটি চর্যায় দাবাখেলাকে রূপক হিসাবে ব্যবহার কর! হয়েছে (১২ নং)। এই 
রূপকটিও প্রয়োগ-চাতুর্ষে চমৎকার । চিত্তের সমস্ত দোম দূর করে স্বরূপে অবস্থিত 
করুণাময় চিন্তকে পীঠ করে যেন চতুর্থানন্মবল ( কায়-বাক-চিন্তের অতীত ) রূপ ছান। 
খেলা হচ্ছে । গুরুর উপদেশে অনিরত আনন্মযোগ খেল করার ফলে ভব-বল অক্রেশে 
জেতা হয়েছে । কীভাবে এই ভব-বলকে জয় করা হয়েছে? প্রথমে লোকজ্ঞান্‌ ও 
লোকাভাস-_-এই ছুটো আভাসকে নাশ কর! হল, অবি্যামোহিত চিত্তের প্রতীক ঠাকুর 
বা দাবাখেলার রাজাকে মার] হল। এখন দেখা যাচ্ছে, মহানন্দময় জিনপুর খুব কচ, 
নিত্যানন্দ অস্গু$ূতি পাওয়ার সময় এসেছে । দাবাখেলার বড়ে গুলি হচ্ছে নান:রকম 
প্রকৃতি-দোষের বূপক। নিবাণআরোপিত চিন্ত হচ্ছে গজ, দাবার মন্ত্রী হচ্ছে প্রজ্ঞা, 
রাজকে মাত করা অর্থ চিত্তকে অচঞ্চল বা নিবাণে আরোপিত করা । দ্াবাছেলর 
ছকের ৬৪টি ঘর হচ্ছে নির্ধাণচক্র । এই উপমাগুলির সাহায্যে কৰি বলতে চেয়েছেন 
প্রথমেই প্রক্কতিদোষকে উৎপাটিত কর! হল, নির্বাণ-আরোপিত চিন্তের দ্বারা অহঃকার 
ইত্যাদি পঞ্চবিষয়গত দোষকে ঘায়েল কর। হল, প্রজ্ঞার দ্বারা চিত্তকে নির্ণে 
আরোপিত করে রূপাি বিষয়সমৃহ-ভব-বলকে জেতা হল। উপসংহারে কাহু,পাদ 
বলছেন, দেখ আমি কেমন ভালো দান দিই, নির্মাণচক্ররূপ চৌধষট্রি কোঠায় আমি মন 
স্থির রেখেছি ॥ 

১৬নং চর্ধার সিদ্ধাচাষ মহিগাপাদ মত্ত মাতঙ্গের রূপক অবলম্বনে যে-কথাটি বলতে 
চেয়েছেন তার অভিনবস্ব সহজেই আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে । এই চর্যায় তিনি 
বলছেন, মোহাভিভূত চিনত্তবৃক্ষকে ছেদন করে কায়, বাক আর মন-_এই তিনটি পাট 
তৈরী করে জ্ঞানমদির] দিয়ে জুড়ে দেওয়া হল। এই অবস্থায় যখন সহজস্বভাবে প্রবেশ 
করা হল, তখন ভয়ংকর শৃম্যতা শব্দের ঘনগঞ্জন শোনা গেল । তা শুনে সংসারের দুঃখের 
কারণসৃত “মার'গুলি নিজের স্কন্ধ ধাতু আদি ছোট ছোট মণ্ডল সমবয্নসীভাব পেয়ে 
সবই ধ্বংস হয়ে গেল। তখন চন্দ্রস্য দিনরাত সমস্ত বিকল্প ধ্বংস করে জ্ঞানামৃতপানে 
প্রমত্ত কবির চিত্তরূপ গজেন্্র অবিরত বিরমানন্দরপ শৃন্তগগনের দ্রকে ধাবিত হয়, 
কারণ সেখানে মহান্থখ-সরোবর বতমান আছে। পাপ-পুণ্য এই দুই সংসার-শিকল 
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ছিড়ে, লোকভাস এবং লোকজ্ঞান এই ছুটে অবিদ্যার স্তন্তকে মর্দন করে কবির চিত্ত 
গগনশিখরে গিয়ে নির্বাণে প্রবেশ লাভ করল । সেই সময় কবির চিত্ত ত্রিভৃবনের সমস্ত 
জিনিস উপেক্ষা করে__অথবা ভাববিকল্প পরিহার করে মহারসপানে প্রমত্ত হয়ে 
'পঞ্চবিষয়ের ( অহংকার ইত্যাদি পঞ্চদোষ ) নায়কত্ব বা আধিপত্য লাড করল। আর 
'সে মহাহ্ৃখের বিপক্ষ বা শক্রবূপ ক্লেশাদি কিছুই অনুভব করে না। মহান্থখরাগ অনল 
দ্বারা সম্ভাপিত হয়ে এখন কবির চিত্ত ব্ব্গ-গঙ্গারপ মহান্থখসরোবরে গিয়ে প্রবেশ 
করছে-_এই কথাই দিদ্ধাচার্য মহিগ্াপাদ বলতে চেয়েছেন । এ রকম বিরমানন্দে বিমগ্ন 
থেকে এখন তিনি সখের স্বরূপও উপলব্ধি করতে পারছেন না-_কারণ তিনি সম্পূর্ণ 
ভাবে নিবিকল্প হয়েছেন ॥ 

সতের নং চধাগীতিতে বীণা এবং সংগীতের রূপকে যে-বথাটি বলা হয়েছে তাও 
কাব্যমাধুষে মহীয়ান। এই চধাটিতে অতি অভিনবভাবে বীণ! বাজানোর উপমা 
দিয়ে নির্বাণ তত্ব বোঝানো হয়েছে । বীণা তৈরী করতে লাউয়ের খোল, তন্ত্রী বা 
তার ও একট! দণ্ডের প্রয়োজন । এখানে সুধ হচ্ছে লাউ, চন্দ্র হচ্চে তন্ত্রী-__এদেরকে 
অনাহত দণ্ডে বা শৃন্যত! দ্ডে লাগানো হয়েছে । কবি এই অপরূপ বীণা বাজাতে 
বাজাতে নৈরাজ্ম। দেবীকে সখি কল্পনা করে বলছেন, “ওলো সই, দেখা, অনাহত 
হেরুক বীণা বাজছে, তার অন্ত্রীর শৃন্যতাধ্বনিতে চারিদিকে মধুর শব্দ উঠছে'_-এর 
তাৎপধ নৈরাত্মা দেবীর সঙ্গ হেতু সমস্ত অবিদ্ভাবিকল্প আয়ন্ত করে কৰি শূন্যতার 
সঙ্গে যুক্ত হয়েছেন__এখন তাই কেবল শৃম্ততা ধ্বনিই চারিদিকে পরিবাপ্ত হয়েছে। 
তারপর বীণা বাজানোর প্রক্রিয়া | প্রথমে বীণা বাজাতে গেলে সা-রে-গা-মা প্রভৃতি 
স্বর সাধন! করতে হয়, তারপর" গ্রপ্থিগুলি গণনা করে সুর বাজানোর অভ্যাস করতে 
হয়, শেষে হাত দিয়ে গ্রন্থিগুলি চেপে তারে আঘ।ত করে হুর খেলানে! হয়। এই 
পদে আলি কালি_-এই আভাস দুটিকে আয়ন্ত করাই প্রাথমিক স্বরসাধন। ; চিত্তের 
দৌষগুলির সমতা সাধনাকে গ্রন্থি গুণে একতান বাজানো এবং শেষে এর ফলে 
চিত্তের তাপ দূরীভূত হওয়ায় সর্বত্রই শূন্যতা পরিব্যাপ্ত হওয়াকে হাত দে গ্রস্থি 
চেপে তারে আঘাত করে স্থুর খেলানোর সঙ্গে উপমা দেওয়া হয়েছে । এইভাবে 
কবির চিত্র নির্বাণ প্রাপ্ত হওয়াতে বঙ্জাচার্য বীণাপাদ নৃত্য করছেন-_এই ভাবেই বুদ্ধ 
ব৷ নির্বাণ-নাটকের বিশেষরূপে সমতা৷ বা পরিসমাপ্তি হয়েছে ॥ 

একুশ নং চর্যায় সিদ্ধাচাধ ভূহুকুপাদ একটি অতি বাস্তব উপমা প্রয়োগ করেছেন 
চঞ্চলচিত্ত মুষিককে নিয়ে । অন্ধকার রাত্রিতে যদৃচ্ছ বিচরণশীল মুষিক যেমন নানা- 
রকম মিষ্দ্রব্য খেয়ে ফেলে, তেমনি চঞ্চল চিত্তও অজ্ঞানের অন্ধকারে বোধিচিত্র্জ 
মহান্রখামৃত ন্ট করে ফেলে । কিন্তু চঞ্চলতা চিত্তের দোষ, সেই কথা মনে করিয়ে 
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আদিবাসী শবর-শবরীর জীবনযাত্রা-প্রণালীকে কাব্যের বিষয়বস্তর অঙ্গীভূত করে 
কয়েকটি ভারি স্থন্দর রূপক স্ষ্টি করেছেন" কাহ্ু,পাদ (নং ১০ ) এবং শবরপাদ 
. (নং ২৮, ৫০ )। শবরী ডোম্বী এনং তাদের ঘরবাড়ি, বেশভৃষা, আচরণ, আমোদ- 
প্রমোদ, নৃত্যগীত-_এইপুন্দিকেই বিশেষ করে তারা রূপক স্ষ্টির উপাদান হিসাবে 
বেছে নিয়েছেন ॥ 

১০নং চধায় কাহ্ছপাদ বলছেন, ভোন্বী, তোমার ঘর নগরের নাইরে, ব্রাহ্ষণ 
নেড়াকে তুমি ছুঁয়ে ছুঁয়ে যাও। এখানে ভোম্বী নৈরাত্মার প্রতীক, কারণ নেরাস্মা 
ইন্জিয় গ্রাহ নয় বলে ( ইন্ড্রিয়ের অনুভূতির বাহিরে বলে ) বিষয়ন্থখে পরিপূর্ণ পৃথিবী- 
রূপ নগরের বাইরে বাস করেন । ব্রাঙ্গণ যেমন ডোম্বীকে স্পর্শ করে যায়, আয়ন্ত 
করতে পারে না, তেমনি ধারা সহজির! সম্প্রদায়হুক্ত নন, এইরকম যোগীদের চপল 
চিত্তকে নৈরাম্ম। স্পর্শ করে যান। যোগীর। কেবল নৈরাত্মার আভাস মাত্র পান, 
তাকে আয়ন্ত করতে পারেন না। কাহ্ু,পাদ বলছেন, আমি নিদ্ঘণ উলঙ্গ কাপালিক, 
আমি এই ডোস্বীর সঙ্গ করব। এই বক্তব্যটির গুঢ় অর্থ__কাপালিকের যেমন 
লোকলজ্জ', শ্বশ. স"চকোচ বলতে কিছু নেই এবং সেই কারণেই অস্পুশ্ঠ ডোমজাতীয়। 
স্ত্রীলোকের সঙ্গ করতে তার বাধ! নেই_-তেমনি কাহ্ু,পাদও সমস্ত লোকাচারের 
প্রভাব থেকে মুক্ত; পরিশ্তদ্ধ, তাই নৈরান্সার সঙ্গলাভ করে নির্বাণপ্রাপ্তির অধিকার 
তার জন্মেছে । সেকালে বৃত্যগীত অস্পুশ্া নীচজাতীয়। রমণীর অন্যতম বিলাস ছিল, 
সেইদিকে ইঙ্গিত করে কান্,পাদ বলছেন, একটি পদ্ম, তাতে চৌষট্রিটি পাপড়ি, 
তাতে নাচছে ডোখী। এই পদ্ম এবং পদ্মের চৌধষ্টিটি পাপড়ির অর্থ শরীরের বিবিধ 
চক্র এবং স্থান যা! তন্ত্রে ব্যাখ্যাত হয়েছে । ডোশম্বীর হাতে চাঙ্গাড়ি ও তন্ত্রী- চাঙ্গাড়ি 
বিষয়াভাস এবং তন্ত্রী অবিদ্যার প্রতীক; ডোশম্বী চাঙ্গাড়ি ৩ তন্ত্রী বিক্রয় করে-_ 
এর তাত্পধ নৈরাত্মধর্দে অবিদ্া ও বিষয়াভাসের স্থান নেই। তাই কাপালিক তার 
নটপেটিক! ত্যাগ করেছেন ; নটপেটিকা এখানে সংসারের রূপক । নটপেটিকায় 
যেমন বনু জিনিস থাকে, সংসারও তেমনি বিচিত্র বিষয়ের আধার । ডোম্বীর জন্যে 
কাপালিক হাড়ের মালা গ্রহণ করেছেন সম্পূর্ণরূপে বিকারহীন হয়ে, নৈরাত্মায় অন্তলীন 
হওয়ায় উপযুক্ত হয়েছেন তিনি ॥ 

২৮নং চধায় শবরপাদ উচু উচু পাহাড়ের চুড়ায় যে-শবরী বালিকা বাস করে তার 
ভারি সুন্দর কাব্যময় বর্ণনা দিয়েছেন নিখুঁত কাব্ন্সিগ্বী ভাষায় । শবরীর খোপার 
ময়ুয়ের পাখা, গলায় গুঞ্লার মাল! । শবর পুরুষকে বিনয় করে কবি বলেছেন, 
পাগল শবর, তুমি ভূল কোর না। “ণাণা তরুবর মউলিল” আর “গঅণত লাগেলি 
ডালী'__সেখানে একেল! শবরী “এ বণ হিওই কর্ণকুণগলব্রধারী । তিনধাতৃতে তৈরী 
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খাটে 'হ্ুখে শয্যা বিছাল শবর, নৈরামণিকে বুকে নিয়ে সে “পেন্ধ রাতি পোহাইলি।' 
সে কপূর দিয়ে ভাম্বুলের আস্মাদ গ্রহণ করে । মাঝে মাঝে শবর শবরীর উপর রাগ 
করে গিরিশিখরের সন্ধিতে পালিয়ে গিয়ে আত্মগোপন করে, তাকে তখন খুঁজে 
পাওয়া যায় না। 

শবর-শবরীর পারিবারিক জীবনের এই বাস্তব কাবাময় বর্ণনাটির মাধ্যমে যে- 
বক্তব্য সিদ্ধাচা্ধ শবরপাদ লুক্কায়িত রেখেছেন তার অর্থ সম্যক বোধগম্য হবে যদি 
উঁচু পাহাড়, শবরী বালিকা, বিচিত্র ময়রপুচ্ছ, গুঞ্ার মালা, উন্মত্ত শবর, মুকুলিত 
বৃক্ষ, উন্মুক্ত গগন, তিনধাতুর খাট এবং শযা]. নৈরামণি দারী, রাগান্সিত শবর, 
গিরি-শিখরের সন্ধি এবং সেখানে আত্মগোপন করার রূপকগুলি আমর! বিশ্লেষণ 
করতে পারি । 

উচু পাহাড়ের অর্থ যোগীন্র্র মস্থকে অবস্থিত মহাস্থথ চক্র, শনরী বালিকা 
বজ্জধর শবরের গৃহিণী জ্ঞানম্বরূপিণী নৈরাত্সা। বিচিত্র ময়রপুচ্ছের দ্বারা সজ্জিত 
অর্থ ভাববিকল্পের দ্বারা অলংরূত। ুঞ্জার মাল। গুহামন্ত্রের রূপক | উন্মত্ত শবর-_ 
বিষয় বিহ্বলচিত্ত সাধক ; মুকুলিত বৃক্ষ অর্থ অবিদষ্যার তরু বিষয়ানন্দে মুক্লিত এন, 
উন্মুক্ত গগন মহাশৃন্যতার রূপক | তিনধাতুর খাট কায-বাক-চিন্তের প্রতীক, 
নৈরামণি দারী নৈরাত্মা, রাগান্বিত শবর জ্ঞানানন্দের আবেগে উত্তেজিত যোগী, 
গিরিশিখর-সন্ধি হচ্ছে মহান্থথচক্র এবং গিরিসন্ধেতে শনরের আত্মগোপন দ্বারা কনি 
মহান্থখচক্রে যোগীন্রের লীন হয়ে যাওয়ার বাঞ্জনা সুষ্টি করেছেন ॥ 

শবরপাদের ৫০ নং চধাতেও শবর-শবরীর জীবনযাত্রার মধুর কাব্যমণ্ডিত চিত্র । 
এই চর্যাটির আরম্ভটিই পাঠকের মনকে মুহ্বতের মধো আবিষ্ট করে তোলে । গগনে 
গগনে লগন-বাটিকা সেখানে শবরী নিয়ে শবর বাস করে । সেই বাড়ির চারিধারে 
জনমানব নেই, কেবল বিস্তৃত রুবিক্ষেত্রে প্রন্ষুটিত কার্পাস। রাত্রিতে সেখানে 
জ্যোৎস্সা উঠেছে, চারিদিক আলোকের নম্র স্পর্শে মধুর। তখন স্বপক কঙ্‌নী 
দাঁনার হাড়িয়া পান করে শবর-শবরী মিলনানন্দে উন্মত্ত । কিন্তু হায়! এই মিলন 
নিতান্তই ক্ষণস্থায়ী। একদিন সেই শবর কালকবলিত হয়, তার মৃতদেহ যথানিয়মে 
করা হয় দাহ, শকুন-শেয়াল ক্রন্দন করে- শৃন্যতার বুকে সেই কান্নার প্রতিধ্বনি ছাড়া 
আর কোনো শব্দ নেই ॥ 

পাঠক এখানে নিশ্চয় বুঝতে পারছেন গগনম্পশী বাড়ি, শবর-শবরী এবং তাদের 
মিলন কিসের রূপক । কার্পাসের ক্ষেত ও অন্ধকার রাত্রি জ্যোৎন্ায় উদ্ভাসিত 
হওয়ার অর্থ জ্ঞান-চন্দড্রেরে আলোকে মোহান্বকার দ্র হয়ে আকাশকুসুমের মতো 
মিলিয়ে যাওয়া! এবং শূন্যতার সাদা কার্পাস ফুলের মতো স্পষ্ট হওয়া । হাড়িয়া পানে 
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মাতাল শবর তুরীয়ানন্দে নিমগ্ন যোগী। তার মৃত্যুর অর্থ নির্বাণ লাভ এবং শকুন- 
শগালের ক্রন্দন হচ্ছে মায়ার বিলাপ । শবর 'দগ্ধ হল, এর তাৎ্পর্-__সমাধিস্থ যোগীর 
চিন্ত অচিত্ততায় লীন হয়ে গেল ॥ 
চর্ধাপদে যে-কটি রূপক বাবহৃত হয়েছে, তার মধ্যে নদীর রূপকটি সবচেয়ে মৌলিক । 

চমপদের একাধিক ক্লোকে কবির চোখে পৃথিবীকে নদীর রূপকে দেখার উদাহরণ 
ইতিপূর্বে দিয়েছি । মান্থমের জীবন এব" তার বিবিধ উত্যান-পতন নিয়ে যে-পৃথিবী 
তার সঙ্গে নদীর শ্রোত, নদীর ছোয়ার-ভাটা, নদীর গতি পরিবর্তন ইত্যাদির তুলনা 
অনশ্য কেবল চর্যাপদেই আছে তা! নয়, পূর্বভারতের কাব্যে-সাহিত্যে তার নিদর্শন বহু 
জান্নগায় ছড়ানো । নদ-নদী-গাল-বিলবহ্ল পূর্ব-ভারতের কবিদের চোখেই পৃথিবী 
নদ্ার রূপকে বহুবার চিত্রাপ্িত। পৃথিবীর বন্ধন ছেড়ে পরলোকে যাওয়ার ব্যঞ্জনাও 
এই নদী পার হওয়ার মধ্ো দিয়েই রূপান্িত। জীবনের পরপারে মৃত্যুর অন্ধকারে 
প্রস্থান কর| সেটাও বাঁগালী কনিদের চোখে বৈতরণী পার হওয়া বলে কথিত । রাধে, 
পার কর" বলে বাঙালী বৈষ্ণব যখন প্রার্থনা করে, তখনও এই ভবনদীর পারে যণওয়ার 
লাঞ্ছনা; £&।র ৯পঙ্গলের শ্লোকে যখন দেখছি__ 

অরে রে বাহই কানন ণাব ছোড়ি 

ডগমগ কুগতি ণ দেহি। 

তই ইখি ণষঈহি সন্থার দেউ 

জৌ চাহসি সো লেহি ॥ 
তপন কৰি প্রকৃষ্ণের নৌকা বেয়ে যাওয়া, নদীতে স্ত্রীলোকের সাতার দেওয়া 
সমন্থই বাঙালী কবিদের নদী এবং নদীর অ্রোতকে পৃথিবী এবং পৃথিবীর গতির সঙ্গে 
এবং নদীতে সাতার দেওয়ার অথে পৃথিবীর মধো স্থখ-ছুঃখে জড়িত জীবন অতি- 
বাহিত করার ইর্গিত দিয়েছেন। পৃবভারতের মধ্যে বাঙালী কবিদের চোখেই 
ভনকে নদী হিসাবে কল্পনা! করার ঝোকটি সব চেয়ে প্রবল। প্রাকৃত পৈঙ্গলে, 
চধাপদে, বৈষ্ণব-পদাবলীতে, মঙ্গল-কাব্যে তো! বটেই, আউল বাউল সহঙ্তিয়াদের 
সাধন-সংগীতে, লোক-কবিদের গানে গানে সেই এক কথাই বারবার ঘুরে ঘুরে 
এসেছে -_"ভবনদী বিষম নদীরে, পারে যাওয়া ভার'। পরবতী কালের কবিদের 
মধোও এর প্রভাব বিন্দুমাত্রও কমে নি। রবীন্দ্রনাথের বহু কবিতায় এই ভবনদ'র 
বাঞ্ছন। ॥ 

এই নদীর চিত্রটি কবিদের মনে ছিল বলেই নদীর সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত ঘাট, মাঝি, 

দাড়ি, খেয়া পারাপার করা, মাক্থুল নেওয়৷ ইতাদি ক্রিনিসও কবিতায় রূপকাশ্রয়ে 
এসেছে । মাঝি কখনও মন, যেমন লোককবিতায় “মন-যাঝি, তোর বৈঠা নেরে 
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আর আমি বাইতে পারলাম না।, কখনও-বা সে 'লীলার কর্ণধার* | “জীবন-নদীর 
'ুপারে বন্ধুহে তুমি রয়েছ দীড়ায়ে' “এবার ভাসিয়ে দিতে হবে আমার এই তরী” 
“ঘাটে-বীধা দিন” 'ভরানদী ক্ষুরধারা খরপরশা", “দিন শেষের শেষ খেয়া'_এরকম 
অসংখ্য টুকরো টুকরো! অংশ প্রাচীন থেকে আধুনিক কবিদের কবিতা থেকে তুলে 
দিতে পারা যায়, যেখানে দেখানো যেতে পারে বাঙালী কবিদের মনে প্রাণে 
ভাবনায় ধ্যানে বেদনায় আনন্দে নদী এবং নদীর শোত ঘাট খেয়া ইত্যাদি আধ্যা- 
ঝ্সিক চিন্তার অঙ্গ হিসাবে কতখানি জড়িত। অবশ্য অনেক জায়গায় পৃথিবীকে 
সমুদ্র হিসাবেও কল্পনা যে নেই তা নয়, চর্যাপদের ১৫ নং গানেই তো৷ সমুদ্রের 
কথা আছে পৃথিবীর রূপক হিসাবে । কিন্তু একটু ভেবে দেখলেই বুঝতে পার৷ যাবে, 
এঁ সমুদ্র নদীই, কারণ কূলে কূলে ঘোরার কথা, ঘাট, গুল্ম ইত্যাদি নদীর পক্ষেই 
প্রযোজ্য । রবীন্দ্রনাথও যখন বলেন, “সম্মুখে শান্তি-পারাবার”, তখন পারাবার বা৷ সমুদ্র 
ব্যবহৃত হয় অর্থ-ব্যঞ্নায়। সেখানে এ পারাবারও নদী ॥ 

চর্ধাপদে প্রকীর্ণ অসংখ্য উপম1! বূপকের মাত্র কয়েকটির আলোচন। এখানে 
করা হল। তবে অসংখ্য রূপক উপমা ব্যবহৃত হলেও সেই বূপকগুলি এক ধরনের 
জিনিস বোৌঝাতেই ব্যবন্ৃত। যেমন ভোম্বী, শবরী, হরিণী-_এরা নৈরাম্মাদেনীর 
প্রতীক; গগন সর্বদাই নিবাণের, বৃক্ষ দেহের; নৌকার দীড় গুরুদত্ত উপদেশের ; 
সোনারূপা পাধিব সম্পদের, ঘর দেহের, নদী পৃথিবীর রূপক । এইগুলিই ঘুরে 
ঘুরে নানা কবিতায় নানারূপে প্রকাশিত । বৈচিত্র্যহীনতা তাতে আছে সন্দেহ 
নেই, কিন্তু তা সত্বেও এই বরূপকগুলির ব্যবহারে-যে অকুত্রিম কবি-মনের কুশলতার 
পরিচয় পাওয়া যায়, তাকেও তো! অস্বীকার করা যায় না। চর্ধাপদের রচয়িতা 
সিদ্ধাচার্যরা অতি ছুরূহ বিষয় নিয়ে আলোচন। করেছেন, কিন্তু তা সত্বেও প্রশংসার 
বিষয় হচ্ছে এই, দুরূহ বিষয়কে দুরূহতর করার জন্য তারা অপরিচিত বস্তকে অনলম্বন, 
করেন নি, সাধ্যমতো! তাদের চারিদিকের পরিচিত জগতের ছোট ছোট জিনিসগুলিই 
বেছে নিয়েছেন। এখানেও তাদের বাস্তবমুখীত| এবং স্থগভীর জীবনবৌধের, 
স্বাক্ষর সুস্পষ্ট ॥ 


॥ চর্যাগদের ধর্মমত ॥ 


চর্যাপদগুলির মাধ্যমে বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্যরা যেশধর্মমত প্রচার করতে চেয়েছেন সে- 
গুলির আলোচনা প্রসঙ্গে বিভিন্ন ব্যাখ্যাতা৷ বৌদ্ধধর্মমতের বিভিন্্ “যান” বা সাধন- 
পদ্ধতির সমন্বয়টাই-যে সিদ্ধাচার্যদের লক্ষ্য ছিল সেই দিকেই জোর দিয়েছেন বেশি । 
চর্যাপদের সমকালীন বাঙলা দেশের ভাবলোকে আন্মবিস্বতি এবং আত্মম্বাতন্ত্যরক্ষার 
প্ররণ| যুগপৎ কার্ধকরী হয়েছিল এবং সেই বোধের স্বাক্ষর চর্যাপদের বিভিন্ন 
গীতগুলিতে রয়েছে । চর্যাপদে একদিকে যেমন আচারসর্বস্ব বৈদিক ব্রান্মণ্য ধর্সা- 
চরণের প্রতি বিদ্রপ এবং অবিশ্বাস প্রকাশিত হনেছে, অন্তদিকে তেমনি আবার 
হিন্দু ব্রাহ্মণা তান্ত্রিক দেহবাদের প্রতিও প্রচ্ছন্ন এবং প্রকাশ্ঠ আস্থাজ্ঞাপনেরও কোনে 
বাধা দেখা খাচ্ছে না । বৌদ্ধধর্মের বিভিন্ন যানের প্রতি কোনো-না-কোনোভাবে সমর্থন 
জানানো হয়েছে-_-এমনও দেখতে পাচ্ছি । তবে চর্যাপদ কোনোভাবেই আচারসর্বস্থ 
হিন্দু ব্রাহ্মণা ধর্মকে পুরোপুরি স্বীকার করে নি, এটুকু বলতে পারা যার । সিদ্ধাচার্যরা 
সকলেই মোটামুটি বৌদ্ধর্ম-প্রদশিত আচার আচরণ, পথ ও সাধনাকেই জীবনচর্ধা 
হিমাবে গ্রহণ করতে এবং সেই অনুযায়ী জীবনকে পরিচালিত করতেই স্থিরনিশ্চিত 
ছিলেন-_ তফাৎ শুধু যান নিয়ে। কোনো কোনে ক্ষেত্রে হিন্দু তান্ত্িক দেহবাদের যে- 
পরিচরর আমরা দেখতে পাচ্ছি সেটা এসেছে সামাজিক কারণে হিন্দু-বৌদ্ধ আদর্শের 
পারম্পরিক সমন্বয়ের ফলে। নতুন করে হিন্দু তান্ত্রিক দেহবাদের প্রতি সমর্থন 
সিদ্ধাচাষর৷ প্রাসঙ্গিক ক্ষেত্রে জানান নি-_চধাপদ রচনার অনেক পূর্বেই সে-স্মন্বয় 
হয়েছে এবং সেই সমন্বয়ের ফলে বৌদ্ধধর্মের মধ্যে একট। দেহবাদী আলাদ] “যান'ই 
সহি হয়েছে ॥ 

তাই চর্যাপদের ধর্মমতের নিজস্ব প্রতিটা কী সেট! বোঝার জন্য বৌদ্ধধর্মের 
বিভিন্ন 'যান”গুলি সম্বন্ধে একটা খুব সাধারণ এবং সহজ আলোচনা এ প্রসঙ্গে সেরে 
নিতে পারা যায় ॥ 


বৌদ্ধধর্মের সঙ্গে হিন্দুধর্মের মিল না থাকলেও ভগবান বুদ্ধ-প্রচারিত ধর্মমত এবং 
জীবনদর্শন হিন্দুশাস্তরপ্রভাববঞ্জিত নয়। বুদ্ধদেব মানবজীবনের বিভিন্ন দুঃখ এবং 
তা থেকে মুক্তির পথ নির্দেশ করতেই চেয়েছিলেন । জীবনের এই ছুঃখ এবং 


৬৯ চর্যাপদের ধর্মমত 


যন্ত্রণার কথা আমাদের দেশের প্রাচীন যুগের মুনিধধষিদের আগোচর ছিল না। 
উপনিষদে স্পষ্টই বলা হয়েছে, এই পৃথিবীকে মায়াময় জেনে ব্রজ্ধপদে প্রবেশ করতে, 
পারলেই জীবনের যন্ত্রণা এবং ছুঃখভোগ থেকে মুক্তি পাওয়া সম্ভব। অনিত্য জগৎ 
এবং অনিত্য জগৎ থেকে জাত যোহ এবং অবিদ্যাই আমাদের ছুঃখভোগের কারণ 
এবং সেই মোহ অবিগ্ভা মিথ্যাকে ধ্বংস করতে পারলে তবেই মোক্ষ লাভ সম্ভব, সে- 
কথা তারা বলে গেছেন। এই মোক্ষের ধারণার সঙ্গে ভগবান বুদ্ধদেবের নিধাণ- 
তত্বের কোনো অমিল নেই। তবে অধিলটা হচ্ছে মোক্ষ লাভ করার রাশ্থা নিয়ে । 
জপ-তপ পৃজো-আর্চা যজ্ঞ-বলিদদান এইসব বাইরের আচরণ দিয়ে কি মোক্ষলাভ 
করা যাবে, না কি যাগযজ্ঞ পুজোআর্চা বাদ দিয়ে আত্মতত্র অবগত হলে ঘুন্ত 
পাওয়া যাবে, কিংবা শ্রঙ্থলার সঙ্গে কাম অর্থ ইত্যাদি সম্ভোগ করলে মোক্ষ পাওয়া 
যাবে__এসব কথ! হিন্দু দার্শনিকর! ভগবান বুদ্ধদেবের জন্মের পূর্বেই আলোচনা 
করেছেন । বুদ্ধদেব অবশ্য হিন্দু ধারণাঁ_-পরমাত্মা থেকে মায়ার যোগে জীবাম্ম[র 
এবং নানারকম মোহের স্থষ্টি, আবার সেই মোহজাল ছিন্ন করতে পারলে জীবানু! 
পরমাত্মার সঙ্গে মিলিত হয়ে মুক্তিলাভ করতে পারে__এই বিষয়টি মানেন ন|। 
কারণ, তিনি পরমাত্মা বা জীবাস্মার অস্তিত্বে বিশ্বাম করেন না। কিন্তু জীবনের 
ছুঃখের প্রধান কারণ-যে অবিদ্যা বা মোহ-_এর সঙ্গে তিনি একমত । তিনি বলেন, 
আমাদের ভবিষ্যৎ আমাদেরই কর্মের দ্বারা গঠিত হচ্ছে, কর্মসমষ্টিই পর্চস্বন্ধ । রুপ 
বেদনা সংজ্ঞা সংস্কার ও বিজ্ঞান ) অবলম্বন করে জন্মজন্মান্থরে রূপারিত হয়ে উঠ্ভনে, 
আর এই কর্ণের হেতু থেকেই প্রত্যয়ীভূত জগতের উদ্ভব । এই-যে কর্মবশ্যাত। তই 
অবিদ্ভা এবং তা থেকেই আধ্যাত্মিক 'আধিভৌতিক এনং আধিদৈবিক দুঃখ 
স্বত্রপাত ও বৃদ্ধি। তাই মানুষ যদি অবিদ্যার বশীভত না হয়, সে যদি জাগতিক 
অতএব মিথ্যা বাসনা-কামনা ত্যাগ করতে পারে, তবে সে দুঃখ নিরোধ করতে সক্ষম 
হবে এবং এইভাবেই সে নির্বাণ লাভ করতে পারবে ॥ 

এই নির্বাণের স্বরূপটি কী? নিবাণ কি ছুঃখময়, নাকি তাতে অনন্ত শখ / ত। 
কি অভাব-স্বভাব ও অবান্তন কিংবা ভাবন্ভাব ও বাস্তন? সেকি জন্ম-মৃত্যুর অত"ত 
শাশ্বত জীবন, না-কি কেবলই স্থল দেহের নিশ্চিত বিনাশ? নিবাণ কি শুধুই অহ, 
জ্ঞানের বিলোপ, না ত| একটি অবিিশ্র স্বখবাদ ॥ 

নির্বাণতত্ব নিয়েই যখন এত প্রশ্ন এবং তর্ক, তখন খুব স্বাভাবিকভাবেই নিাণ- 
লাভ করার পথ নিয়ে বৌদ্ধধর্মাচার্দের মধ্যে বিরোধ এবং বিতর্ক দেখ! দেবে । “সেই 
জন্যই রাজগৃহের, বৈশালীর, পাটলিপুত্রের এবং কনিষ্কের সময়ে অনুষ্ঠিত___মোট 
চারটি বৌদ্ধমহাসংগীতির অধিবেশনে বুদ্ধদেব-প্রদত্ত ধর্মোপদেশের অকথা ব৷ ভাস 


চধাপদ ৭ ৬ 


নিয়ে যে-সমন্ত বিতর্ক হয় তা থেকেই বৌদধধর্াচরণের বিভিন্ন পদ্ধতি বা বানের সবি 
হতে থাকে। 

এই 'যান'গুলির মূল বক্তব্য কী ? 

এবার মেগুলিই খুব দ'ক্ষেপে বোঝানোর চেষ্টা করব । 

এই' যানগুলির মধো গ্ধান হচ্ছে মহাযান এবং হীনযান লাধনপন্তা | এই ঢুই 
দলেরই কিন্ত বৃদ্ধদেব-প্রদন্ত ধর্ধোপদেশ নিয়ে কোনো ঝগড়! বা মতবিরোধ নেই__ 
কলহটা আসলে সেই উপদেশ পালন করে জীবনকে পরিপূর্ণ করার সাধনগন্থ। নিয়ে । 
হানযানীরা ভাদের দাধনার মূল উদ্দেশ হিসাবে বিশ্বাস করতেন নির্বাণলাভ করার 
উপর । সেই নিবাণ বুদ্ধনিদেশিত পথেই আসবে-_কিন্ত সেই পথটি হচ্ছে ধ্যান এনং 
অস্ান্ত (নতিক আচার-আচরণের অতি নিষ্াপূর্ণ দাধনার পথ। সেখানে দাধককে 
সাধন। করতে হবে শন্যতার-_যে-শুন্যত। পাওয়া যাবে অস্থিতকে অনস্থিত্বে মিলিয়ে 
দেওয়ায়, বিলুপ করায় ॥ 

মহাযানীরা মনে করতেন, হীনযানীদের নির্বাণসাধন। না অস্টিতকে অনস্তিতে 
মিলিসে **ও৭।এ শম্যতার সাধন! জিনিসট। ঠিক নর। এই উদ্দেশ্টাও সত্য নয়। 
শিবাণলাভ করার সাধনার চেথে নুদ্ধতলাভ করার সাধনাটাই বড়! বুদ্ধন্বলাভ বলতে 
তার। বুঝতেন বোধিচিন্ের অধিকার লাভ। তাদের কাছে এই বৃদ্ধত্বলাভ হচ্ছে 
শৃগ্তা এবং করুণার একট? দমন্থর । তারা ভাবতেন, হীনযানীদ্রে নিষ্টাপূর্ণ আচার- 
পরারণতাউ| ঠিক ধর্ঘলাধনা নর, যেমন নয় ব্রাহ্মণদের আচারসবন্থ যাগযজ্ঞ মন্ত্রপাঠ 
বলিদান স্সান ধ্যান তর্পণ মোক্ষলাভের প্ররুত উপায় ধমসাধনাটাকে এই পথায়ে 
নিগলে শিসে স্টো একটা শুদ্ধ আচারপ্রায়ণতায় প্বদিত হবে । তাকে করতে 
হলে বাক্তিগত উপলদ্ধি সাধনা এবং দিদির বন্থ। তাই দেখুন গপ্তীনদ্ধ নৈষ্টকতার় 
সানদ। থাকলে চললে না--সেখানে প্রতিষ্ঠা করতে হবে মনোমর বাক্তি- 
শাগেক্ষতার এবং বজন করতে হবে আচারইনষ্টিকতাকে ! তাই মহাযানী ধর্ধ- 
সাধনায় সাধকের অংছে নিরমশিষ্ঠ বস্বতান্ত্রিক কঠোর আচারপ্রায়ণত। থেকে মুক্তি 
পাবার অনকাশ ॥ 

এই মুক্তির অবকাশ আছে বলেই মহাযানী সাধন-পদ্ধতিতে সমসাময়িক অবৌদ্ধ 
ধর্মের নানা ধারার অনুপ্রবেশ ঘটবার সুযোগ হল বেশি। এবং সেই স্থুযোগেই 
বিশেষ করে বাওলাদেশে অষ্টম-নবম শতকে মহাযানপন্থী বৌদ্ধধর্ম নানারকম তান্ত্রিক 
ধ্যানধারণার ছোওয়া এসে লাগল। চযাপদের সমসাময়িক কালে বা ভার 
সামান্ত আগে গুহ সাধনতত্ব পুজা আচার ও নীতিপদ্ধতির প্রয়োগ দেখা 
গেল ॥ 
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"অনেকে বলেন, এই তান্ত্রিক আচার আচরণের, মন্ত্র তন্ত্র গুহা সাধনতত্বের 
অনুপ্রবেশ মহাযানীপস্থায় ঘটেছিল, তার একটা গৃট সমাজতাত্বিক কারণ আছে। 
রাহ্মণ্যধর্মেও তান্ত্রিকতা, রহস্বাময় গুহা গুঢার্থক মন্ত্র যন্ত্র ধারণী বীজ মগুল- এই 
সমস্ত অন্ুপ্রবিষ্ট হয় এই সময়ে। এর কারণ, ব্রান্ধণ্য এবং বৌদ্ধধর্ম এই সময় 
নিজেদের প্রভাবের সীমাকে আরেকটু বাড়িয়ে আদিম কৌম-সমাজের উপর সর্বাত্মক 
প্রতিষ্ঠা বিস্তার করতে চেয়েছিল। পর্বতের গুহায় এবং অরণ্যের অন্তরালে যে- 
আদিম অধিবাসীরা বহু যুগ ধরে নিজেদেরকে ব্রাহ্মণ এবং বৌদ্ধধর্মের প্রভাবের 
বাইরে রেখে স্বকীয় সহজ স্বচ্ছন্দ জীবনযাত্রাকে অব্যাহত রাখতে পেরেছিল, 
তাদের নিজস্ব পৃজাপদ্ধতি ধর্ধাচরণ এবং অনুষ্ঠানিক ক্রিয়াকর্মে ভূত প্রেত ডাকিনী 
যোগিনী পিশাচ মায়া মন্ত্র যন্ত্র গৃঢার্থক অক্ষর-_-এক কথায় অলৌকিক অপ্রাকৃত 
জাছুশক্তির উপর বিশ্বাস ছিল প্রধান । তাদেরকে নিজেদের প্রভাবের মধ্যে আনতে 
গিয়ে ব্রাহ্মণ এবং বৌদ্বধর্মপগ্ররুরা সহজ সমাজতান্বিক যুক্তিতে আদিম কৌমসমাজের 
জাদুশক্তিতে বিশ্বাসের দ্বারা প্রভাবিত হয়ে থাকতে পারেন এবং সেই কারণেই মন্্- 
তন্ত্রের অনুপ্রবেশ বৌদ্ধ এবং ব্রান্গণ্যধর্মে হয়ে থাকতে পারে । বৌদ্ধ আচাধ অসঙ্গ 
না-কি এইসব জিনিসকে মহাযানী দৃষ্টিভঙ্গী দিয়ে মেনে নিয়েছিলেন, এরকম কথ! 
প্রচলিত আছে। আবার, আদিম কৌমসমাজের ধারা বৌদ্ধ বা ব্রাঙ্গণাধর্মে স্বেচ্ছা 
আশ্রয় নিয়েছিলেন তীরা নিজেদের জপ তপ ধ্যান ধারণ! আচার অনুষ্ঠান ক্রিয়াপদ্ধতি 
সব নিয়েই নতুন ধর্মে যোগ দিয়েছিলেন, এরকমও হতে পারে । পরে হয় তো আদিম 
কৌমসমাজের ধর্মবিশ্বাসগ্তলিকে সংস্কার ও শোধন করে নিয়েছিলেন বৌদ্ধ ও ক্রাঙ্গণ 
ধর্মগুরুরা 1__এইসমস্ত কারণের কোন্টা অধিকতর সম্ভব তা আর মাজকে সঠিকভাবে 
বল! যাবে না, কিন্তু এই ধরনের একটা সমন্বর-যে পূরভারতের বৌদ্ধ ও ব্রাঙ্থীণাধর্দে 
অষ্টম-নবম শতক বা তার কিছু আগে থেকে হয়েছিল এটা জোর করে বলা যায়, 
কেবল কী করে এই তান্ত্রিক বিবর্তন ঘটেছিল সেটার সঠিক কারণ দেওয়৷ যাবে না। 
এই কারণ নানাভাবে নানাজনে অনুমান করেছেন। এইগ্ুলির মধ্যে ডঃ নীহারঞ্চন 
রায়ের অন্থমানটি উদ্ধত করে দিই £ 
“্রীস্টোত্তর সপ্তম শতকের মাঝামাঝি হইতেই হিমালয়-ক্রোড়স্থিত পার্বতা- 
কাস্তারময় দেশগুলির সঙ্গে গাঙ্গেয় প্রদেশের প্রথম ঘনিষ্ঠ সন্বন্ধ স্থাপিত হয়, এবং 
কাশ্মীর তিব্বত নেপাল ভোটান প্রভৃতি দেশগুলির সঙ্গে মধ্য ও পুর্ব-ভারতের 
আদান-প্রদান বাড়িয়া যায়। ব্যবসা-বাণিজা,, রাষ্ট্রীয় দৌত্য বিনিময়, সমরাভিযান 
প্রভৃতি আশ্রয় করিয়া এইসব পার্বত্য দেশের আদিম সংস্কার ও সংস্কৃতির লোত 
বাংল! বিহারে প্রবাহিত হইতে আরম্ভ করে। তাহার কিছু কিছু এতিহাসিক 
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প্রমাণও বিদ্যমান । সপ্তম-শতকের পূর্ব-বাংলার খঙ্গগ-রাজবংশ বোধ হয় এই 

শ্রোতেরই দান। ধর্মপাল ও দেবপালের কালে এই যোগাযোগ আরও বাড়িয়াই 

গিয়াছিল। পরবর্তাকালে আমরা যাহাকে বলিয়াছি তান্ত্রিক ধর্ম তাহার একটা 

দিক এই যোগাযোগের ফল হওয়া! একেবারে অস্বাভাবিক হয় তো নয়। তস্বধর্মের 

প্রনারের ভৌগোলিক লীলাক্ষেত্রের দিকে তাকাইলে এ-অন্কমান একেবারে 

অযৌক্তিক বলিয়৷ মনে হয় না।” 
ব্যক্তিগতভাবে আমার ধারণা, এই অন্ুমানটিই সর্বাপেক্ষা সংগত এবং যুক্তি- 
সম্পন্ন ॥ 

য| হোক, মহাযানী সাধন-পদ্ধতিতে আদ্দিম কৌমসমাজ্রে বা অন্য কোনে! এখনও 
খনাবিষ্কৃত স্থত্র থেকে আগত এই মন্ত্র তন্ত্র এবং নৃতন ধ্যান কল্পনার প্রতিষ্ঠার ফলে 
মহাযানী ধর্মাচরণের মধ্যে নানা বিবর্তনের সৃষ্টি হয়েছিল । সেই বিবর্তনের প্রথম 
ধাপ মন্ত্রান_-যার মূল প্রেরণা মন্ত্র এবং সেই মন্ত্র থেকে ধারণী ও বীদ। এই 
নৃতন ধারণা যে-নৌদ্ধাচার্ধর! প্রনর্ন করলেন তাদের বলা হতে লাগল মন্ত্রযানী 
সম্প্রদায়। এই সম্প্রদায় প্রাচীন মহাযানী ধারণার মূল আশ্রয় শৃন্যবাদ বিজ্ঞানবাদ 
যোগাচার মাধামিকবঝাদ ইত্যাদি কিছুই বুঝতেন না৷ কিংবা বুঝলেও তা নিয়ে মাথা 
ঘামাতেন না । তাদের কাছে নৃতনতর ধারণাটিই অধিকতর সহজ ও সত্য বলে হয় তো৷ 
মনে হয়ে থাকবে। 

এইভাবেই আন্ুরকটি শাখার স্ষষ্টী হল, তার নাম বজ্রযান | 

নজ্রযানীরা মনে করতেন, নিবাণের পর তিনটি অবস্থা_ শূন্য, বিজ্ঞান ও মহাস্থথ। 
শন্যতব্বের প্রতিষ্ঠাত। নাগাঞুন নলেন, আমাদের সমস্ত ছুঃগ, কর্ম, কর্মকল, চারিদিকের 
সার এবং সংসারের সমস্ত মোহ আকধণ ও আকাজ্ষা__ণবহ শূন্য ; এই শৃহ্যতার 
পরম জ্ঞানই হচ্ছে নিবাণ । এই-যে শৃন্ততার পরমজ্ঞান তাকে বলা হল শিরাত্মা এবং 
তিনি দেবীরূপে কল্পিত বলে তার নামকরণ হল নৈরাত্মা দেবী । সাধকের বোধিচিত্ত 
যখন নিরাক্মায় বিলীন হয়ে যায়, তখন জন্ম দেয় মহান্থখ। নরনারীর দৈহিক 
মিলনের ফলে যে-পরম আনন্দ, যে-এককেন্দ্রিক উপলব্ধিময় ধ্যান__-তাকেই বজযানীরা 
বলেন বোধিচিত্ত । সাধক যদি তার ইন্ড্রিয়শক্তিকে সম্পূর্ণ দমন করতে পারেন, তবে 
সেই বোধিচিত্ত হবে বজ্রের মতো! কঠিন এবং দুট। বোধিচিত্ত সেই বজ্রভাব 
পেলে তবেই বোধিজ্ঞানের উন্মেষ হওয়া সম্ভব । চঞ্চল চিত্তকে সেই বজ্রভাবে নিয়ে 
যাবার যে-সাধনা তাকেই বলে বজযান | বজ্জযানে নরনারীর দেহমিলনের কথা বলা 
হয়েছে, আবার ইন্্িয়শক্তিকে দমনের কথাও বল। হচ্ছে__জিনিসটা! তাই একটু 
'গোলমেলে ঠেকতে পারে । সেই সংশয় দূর করার জন্তে সিদ্ধাচার্ধরা বলছেন, 
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ইঞ্জিয়কে দমন করতে গেলে আগে সেই ইন্দ্রিয়কে জাগাতে হবে, মৈথুন সেই জাগরণের 
উপায়। মৈথুনজাত আনন্দ বা সাধকের বোধিচিত্বকে স্থায়ী করা যাবে মন্ত্রশক্তির 
সাহাযো আর সেই মন্ত্র সাধনার শক্তিতে মৈথুনজাত আনন্দ থেকে বিভিন্ন দেবদেবী 
জন্ম নেবেন এবং সাধকের ধ্যানচক্ষুর সামনে এক-একটি মণ্ডলে অধিষ্ঠিত হবেন । 
সাধক যদি এই মণ্ডলগ্ুলির সমাক.ধ্যান করতে থাকেন, তবেই তার বোধিচিত্ত স্থায়ী 
স্থির দৃঢ় এবং কঠিন হয়ে আস্কে আস্তে বোধিজ্ঞানে বিলীন হয়ে যাবে । তখন সমস্ত 
ইন্ডিয় দমিত হয়ে গেছে, সমস্ত কামনাবাসনা অন্তহিত হয়েছে এবং সাধক তখন 
পরমজ্ঞান লাভ করতে পেরেছেন । বলা বাহুল্য, এই সাধনপদ্ধতি অত্যস্ত গুহা ও 
কঠিন ; আর তার চেয়েও কঠিন যে-ভাষায় এবং যে-শব্দে এই সাধনপদ্ধতি বোঝানো 
হয়। "গুরু ছাড়া আর কেউ তা বোঝাতে পারেন না, আবার গুরুর কাছে দীক্ষা ন! 
পেলে কোনো শি তা বুঝতে পারেন ন।। গুরু এই সাধনপদ্ধতি বৃঝিয়ে ন। দিলে 
কেউ তা অনুসরণ করতে পারবে ন।তাই বজ্যানে গুর ছাড় কোনো 
কিছুই করা যাবে না, গকুরুপা না থাকলে সাধকের সিছ্ধিলভ 
অপভ্ভব ॥ 

বজযানে দেখতে পাচ্ছি মন্ত্র গুরু ছেবদেবী এনং তার ধ্যান। এই সাধনার 
বিবতিত স্ুক্মতর ব্তরের নাম সহজ্যান। মহজযানীর। দেবদেনী মন্ত্রতম্ব আচার 
অনুষ্ঠান ধ্যান ভপ তপ-কোনে। কিছুকেই স্বীকার করেন ন।। শুধু তাই নর, 
বৌদ্দধর্মের রুচ্ছ-সাধনা পৃঙ্জান। প্রব্রজ্য। এসবও তার! মানতেন' ন। | তার। এক- 
কথায় বলে দিয়েছেন, “দেহহি বুদ্ধ নসন্ ন জাণই”__ঘুূর্থ তুমি জান না দেভের দধোই 
বুদ্ধ বা পরমজ্ঞান। তার! স্পষ্ট বলে দিয়েছেন শুন্তত। হল প্ররুতি আর করণ। 
হল পুরুষ | এই শন্ধতা এবং করুণ! বা নারী ও নরের মিলনে ফেমহাণ টাই 
ধবসতা । এই মহাক্্রথে উপনীত হতে পারলে ব! ধফনপতাকে বুঝতে পার। গেলে, 
সমস্ত ইব্ড্িয়কামন। নষ্ট হয়ে যাবে । সংসারের ভালে।মন্দের ধ্যানধারণ!, আাম্সপর 
ভেদবুদ্ধি সমস্ত সংস্কার বিলুপ্ত হয়ে যাবে- সেটাই হচ্ছে সহজ অবস্থা । এর হন্যে 
মৃতি লাগে না, তন্ত্র লাগে না, মন্ত্র লাগে না, জপ তপ ধ্যান *ননেদ্য দীপ ধপ সমস্থ 
অপ্রয়োজনীয় ও অবান্তর; নিরর্থক সমস্ত শান্জ্ঞান ও শাস্ত্রীর আচার । সহজ 
সাধকরা শৃন্যবাদ বিজ্ঞাননাদ সমস্ত বর্জন করে ধরে রাখলেন একমাত্র দেহনাদ 
বা কায়াসাধন ॥ 

সহজ সাধকদের ধর্মমতে সর্বপ্রধান আপত্তি ছিল ব্রাহ্মণদের আচার-অনুষ্ঠান এবং 
বৈদিক সংস্কার-প্রণোদিত ধর্মসাধনা | বজ্রযানের সঙ্গে এদের পার্থক্য-_বজ্রযানে 
মন্ত্রের মৃত্তিরপের অঙশ্রতা, মন্ত্রতত্ত্র আচার-অন্ুষ্ঠান-পুজা এসব নিয়েই বজ্রযানের 


চর্যাপ? ৭8. 


মাধনপথ জটিল ও বহুধাবিস্তৃত। সহজ সাধকরা কাঠ মাটি পাথরের দেবমৃত্তির 
সামনে প্রণত হবার বিরুদ্ধে, এরা ব্রাহ্মণদের ছিলেন ঘোর শ্ক্র, এমন কি যেসব 
বৌদ্ধ মন্ত্রতন্ত্র, ধ্যান-ধারণা, রুচ্ছসাধন প্রব্রজ্যা ইত্যাদিকে মুক্তিলাভের উপায় মনে 
করতেন, এরা তাদেরকেও কঠোর ভাষায় নিন্দা করেছেন। সভক্ষযানীরা স্প্ুই 
বলেছেন, “বোধি বা পরমজ্ঞান লাভের খবর অন্য সাধারণ লোকের তে৷ দূরের কথ, 
নদ্ধদেবও জানিতেন না বৃদ্ধোশ্পি ন তথা নেত্ি যথায়মিতরে। নর: | এঁতিভাসিক 
না লৌকিক বুদ্ধের স্থানই বা কোথায়! সকলেই তে। বুদ্ধন্র লাভের অধিকারী 
এবং এই বুদ্ধত্বের অধিষ্ঠান দেতের মধ্যে |” এই প্রপঙ্গে সহঙ্গঘানীদের মূল বল্ুব্য 
কঠিন সংযম পালন করা আসলে এক ধরনের নেতিমূলক অন্বাভাবিকত!,_এই 
অগ্য।য় অস্বাভাবিকতা মান্তষের মনে এক অঙ্বাস্থ্যকর বিরুতির জন্ম দের । তার দে 
মন চায় সহজ স্বাভাবিক মানবোচিত স্মস্থ শ্রথ ভোগ করতে, যা তাকে দেবে 
গনানিল তপ্টি ও আনন্দ । কিন্থ শাস্ত্রের নামে, পুণোর নামে, আচারের নামে, 
ঈশ্বর সাধনার অজুহাতে আমরা মেই সহজ স্বাভাবিক স্বাস্থ্যকর কামনা-বাননাকে 
অবদ্মিত করি, লে মানব দুরারোগা মানসিক রোগে কাতর হচ্ছে । সেজন্তেই 
সহজিঘ়াদের দাবী__মাননিক বৃত্তির উপরেই ধর্মাধনার সমস্থ পথ নিদিষ্ট করতে 
হবে, কারণ মানবের জন্যই ধর্ন, ধর্মের জন্যে মান্তন নয়। সংস্কারের বন্ধনের মধো 
মুক্তি-পিগ্নাী মানব-মনকে শ্র্থলিত করা ধর্মসাধনার পথ হতে পারে না, চরম মু'ক্র 
পথ তে| নয়ই। অতএব দেহকে স্বাকার করতে হবে, দেহজ কামনা-বাসনণকে 
অস্থাভাবিকভাবে দমন ন| প্বঃস না করে তার সহজ স্বাভাবিক বপান্ছর বা উদগ'তর 
( 311778001) ) কথা চিন্ু। করতে হবে। সহ দাধন। মানে কিন্তু ইন্দিয়-শে 
সহরহ ডুবে থাকা নয়, অইনতিক দেহসন্োগ ন| বাভিচারের * গায়ারে ভেলে যাওর। 
নব--অথাৎ এক কথায় সহক্ত সাধন! নেতিমূলক শয়। স্হ্জ দাধনাম্ধ মানবচিন্তের 
পুনুত। ও মুক্তির পথে অনৈসগিক ও ক্রত্রিম সংযমের গুতি প্রতিবাদই প্রবলভাবে 
ধবশিত | 

আরেকটি যান ব। সাধনপদ্ধতির কথাও একটু বলে নেওদা যেতে পারে । 
পেটি কালচক্রযান। এই যানের সাধকর। শন্ততা এবং কালচক্রকে এক এব" 
অভিন্ন মনে করেন। এই সবদশী এবং সরজ্ঞ কালচক্র ভূত বর্তমান ও ভবিষৎ নিয়ে 
নিররচ্ছিম্নভাবে ঘৃণমাণ এবং এই কালচক্রই আদিবুদ্ধ ও সকল বৃদ্ধের জন্মদাতী ' 
এই কালচক্রকে নিরস্ত করা কিংবা নিজেদেরকে কালের প্রভাবের উপরে নিয়ে 
যাওয়ার কঠিন সাধনাই হচ্ছে কালচক্রযান সাধনাপদ্ধতি। কীভাবে তা সম্ভব ৮ 
কালচক্রযানীরা বলছেন, কাধপরম্পরা বা গতির বিবঙন দেখেই আমরা কালের 


৭৫ চর্যাপদের ধর্মমত 


খারপায় পৌছাই। ব্যক্তির ক্ষেত্রে এই কার্ধপরম্পরা আর কিছুই নয়, প্রাণক্রিয়ার 
পরম্পরা মাক্র। যোগের দ্বারা যদি আমরা এই প্রীণক্রিয়াকে রুদ্ধ করে রাখতে 
পারি, দেহমধ্যের নাড়ী এবং নাড়ীকেন্ত্রগুলিকে নিশ্চল করে দিতে পারি, তবেই 
কাল নিরস্ত হতে পারবে । কালের সঙ্গে সন্বদ্ধ আছে বলে কালচক্রযানীদের সাধনায় 
তিথি বার গ্রহ নক্ষত্র-_এককথায় গণিত এবং জ্যোতিবিগ্ঠার প্রচলন ছিল খুন 
'বেশী। পণ্ডিতরা বলেন, কালচক্রযানের উৎপত্তি ভারতবধের বাইরে তিব্বতে এবং 
পালরাজাদের আমলে এই মতবাদ বাঙলাদেশে আনীত হয় | 

বজ্বযান সাধনপদ্ধতির অপরিহাধ অঙ্গ ছিল গুরু বা সাধনপথ-নির্দেশক ও পরি- 
চালক। গুরুরা সাধনমার্গের কোন্‌ পথে শিষ্কের স্বভাবগত প্রবণতা আছে সেইটা 
গভীরভাবে বিচার-বিশ্লেষণ করে তবে স্থির সিদ্ধান্তে আসতেন । এই বিচার-পদ্ধতিকে 
বলা হত কুলনির্ণয় পদ্ধতি । ডোম্বী নটা রজকী চগ্ডালী ও ব্রাহ্গণী-_-এই পাঁচ 
রকমের কুল প্রজ্ঞার পাঁচটি রূপ । ভৌতিক মানবদেহ আবার পাচটি স্বন্ব--বূপ 
বেদনা সংজ্ঞা বিজ্ঞান ও সংস্কার__-এদের সারোত্তম দ্বারা গঠিত । যে-সাধকের মধ্ো 
যেব্কন্ধটি বেশি শক্তিশালী বা৷ সক্রিয় সেই অন্ুযাত়্ী তার কুল নির্ণয় হোত এবং তার 
সাধনপন্থাও সেই অনুসারে স্থিরীকুত হোত। খুরুই ঠিক করে দিতেন বলে গুরু 
ছাড়া বজ্যান সাধন! ছিল অচল ॥ 

বজ্শযানের দেবদেবীর সংখাও আবার কম নয়। বজযোগে সাধক স্থিতনিষ্ঠ 
হলে তীর ধ্যানচক্ষুতে এক-একটি দেবদেবী জন্ম নেন এনং তাদের নির্ধারিত মণ্ডলে 
আশ্রয় নেন, একথা! বজ্রযানীর1 বিশ্বাস করতেন, সেকথা আগেই বলেছি । এই 
দেবদেবীর মধ্যে বিশেষভাবে “উল্লেখ করা যেতে পারে হেবজ্র, বজ্রসত্ব, হেরূক, 
মহামায়া, বজ্জযোগিনী, সিদ্ববজযোগিনী, বজধর, বজ্জভৈরব ইত্যাদির। বাঙালী 
বৌদ্ধ পণ্ডিত এবং সিদ্ধাচাধর! এইসব দেবদেঘীর স্তরতিগান করে অসংখ্য গ্রন্থ খ্রীষ্টীর 
নবম থেকে দ্বাদশ শতকের মধ্যে রচনা করেছিলেন। তবে তাদের অধিকাংশই 
হয় বিলুপ্ত হয়ে গেছে কিংবা আজও অপরিজ্ঞাত আছে, সামান্য কিছু মাত্র আমাদের 
হাতে এসেছে ॥ 

চর্যাপদের সঙ্গে বৌদ্ধধর্মমতের মহাযানীশাখার এই নানা বিবতিতরূপের সন্বব্ধ 
ঘনিষ্ঠ বলেই চর্যাপদের ধর্মতের আলোচনায় এদের গুরুত্ব আছে। তবে চর্ধাচধ- 
বিনিশ্চয়ের মধ্যে সহজ বা মন্ত্র বা বস্রযান কিংবা কালচক্রযানের কোনো! একটি যানের 
কথাই প্রধান নয়। সব যানেরই কিছু কিছু কথা চর্ধাগীতিগুলিতে আছে । আচাধ 
হরপ্রসাদ শাস্ত্রী অবশ্য বলেছেন, চর্ধাগীতিগুলি বৌদ্ধ সহজিয়া মতের বাঙল! গান । 
সেই অন্থ্যায়ী স্বর্গত অধ্যাপক মণীন্দ্রমোহন বন্থ সিদ্ধান্ত করেছেন ৩, ৯, ১৯, ২৮, 


চধাপদ ৭৬ 


৩০; ৩৭ ৩৯, ৪২, ৪৩ ইত্যাদি সংখ্যক চর্ধাগীতিগুলি স্পষ্টতই সহজিয়া মতের বাহুক 1 
কোনো কোনো চর্যায় বজযানের কথা-যে নেই এমন নয় । লুইপাদ, কুকুরীপাদ কাহ্ছ,- 
পাদ বিরূবার চধায় যেভাবে ধ্যান, ধমন-্চমণ পি'ড়ি, আটকামরা ঘর, বজ্সাধনা, 
অবধৃত এবং গুরুপ্রাধান্তের কথা বল! হয়েছে তাতে এরকম. অন্তমান করা শ্বাভাবিক, 
এরা বজ্যানসাধনার দিকেই জার দিতেন বেশি । চর্যাপদে যে-সমস্ত লৌকিক 
জগতের বস্তকে ধর্মীয় প্রতীক হিসাবে সিদ্ধাচার্ধর] নিয়েছেন এবং চর্যাপদের ভাববস্থর 
মধ্যে যে-গুহা গৃঢার্থক সংকেত আছে তার দ্বারাই বোবা যায়, সিদ্ধাচার্ধর1 বজযানের 
প্রতিই পক্ষপাতী ছিলেন বেশি। আবার একই চধায় সহজযান এবং বজযানের 
পাশাপাশি অবস্থিতির বা ইঙ্গিতের অভাব আছে এমন নয় । সেই জন্যেই বোধ হয় 
একথা বলা সব চেয়ে নিরাপদ এবং যুক্তিসংগত যে, চধাপদে কোনো একটা বিশেষ 
যানের সাধনপদ্ধতিকেই বড় করে দেখানে। হয় নি, মহাযানী সাধনার বিবতিত বিভিন্ন 
যানের সমন্বয়ই সেখানে প্রকশিত এবং প্রতিষ্ঠিত । কোনে। কোনে চধায় দেহবাদ্দ এব" 
দেহ-সাধনার কথা স্পষ্ট এবং কোনো কোনে। পদাবলীতে মন্ত্রসাধন! এবং বজজযোগ্রে 
কথ] বন্দ! হয়েছে ধলেই নিঃসংশযিতভাবে তাদের এক-একটা যানের অন্তভুক্ত কর: 
হবে বা করা৷ উচিত-_এই ধরনের সস্কার না রাখাই ভালো ॥ 

আসলে চর্যার মাধমে যে-ধর্জসাধনার কথ! সিদ্ধাচাধরা বলতে চেয়েছেন ত; 
মনোময় অনুভূতিপ্রধান একটা মহৎ উপলব্ধি। আর সেইজন্তেই তা রহস্তমর, 
কাবাময়, সাধারণবুদ্ধির অতীত দিগন্তের আধো-আলো-অন্ধকারের অচেনা দীপ্তিতে 
অম্পষ্ট। এই ধরনের জিনিস তখনই জন্ম নিতে পারে যখন ধর্মগুরুর৷ ধর্মের লৌকিক 
আচার অনুষ্ঠান ক্রিয়াপদ্বতি থেকে চোখ ফিরিয়ে নিয়ে দষ্টি নিবদ্ধ করেন ধর্মের 
মনোময় উপাদানের উপর । ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত দেখিয়েছেন, উপনিষদের ধর্ম 
সাধনার সম্পূর্ণ আত্মলীন মনোময় স্বভাবের ধারা অব্যাহত আছে পরবতী- 
কালের যোগীদের ধর্মসাধনায় এবং আরো! পরে মধ্যযুগের সন্ত সাধকদের ধর্মচচায় । 
চধাপদও এই গ্রতিহ্থা থেকে বাইরে নেই, নেই তার প্রবাহকে অস্বীকার করার 
উদ্বেগ-ব্যাকুল চঞ্চলতা । এই 93৮1০০0%165-র দিকে সাধক যখন যান; তখন বীধ। 
রাস্তায় তিনি চলেন না, আশেপাশের দিকে তাকান, আর সেই চারিপাশের চিন্তার 
জগতে যদি তিনি এমন কোনে! উপাদান দেখেন যা তার নিজের ভাবনার সঙ্গে মিলে 
যেতে পারে, তাকে তখন তিনি পরম আদরে নিজের মনে স্থান দিয়ে জীবনসাধনায় 
রূপারিত করেন। জীবন্ত ধর্মের এই হচ্ছে লক্ষণ, তা নানা সাধনা নান! ভাবন৷ 
বনুতর উপলব্ধি এবং বিচিত্র কল্পনার সমন্বয়ে ক্রমবর্ধিত হয়। হিন্দুধর্মে, বৌদ্বধর্ধে, 
জৈনধর্মে_আবার হিন্দুধর্মের বিভিন্ন শাখা শৈবধর্ম, বৈষ্ণবধ্ম, শাক্তধর্ম, সহজিয়াধর্ম 


৭৭ চর্যাপদের ধর্মমত 


ধর্ঘেকে আধুনিক কালের ত্রা্ছধর্মে পর্যস্ত এই সমন্বয় ও মিলনের স্থর অব্যাহত 
আর তা অব্যাহত আছে বলেই সবগুলি আজও কমবেশি স্বীকৃত এবং শ্রদ্ধার 
সঙ্গে চচিত হয়ে আসছে । যেসব ধর্ম আচার-অনুষ্ঠানেই পর্ববসিত, মনোময়তার 
স্থান যেখানে অবজ্ঞাত এবং অন্বীকৃত, তারা আস্তে আস্তে কোথায় মিলিয়ে গিয়েছে । 
হিন্ুধর্মে এই মনোময়তার স্থান সবোচ্ছে, তেমনি বৌদ্ধধর্মে। তাই একদিন দুটোই 
মিলে মিশে যেতে পেরেছে, কিংব। দুটোর থেকেই সংঘধজাত একটি তৃতীয় ধারা জন্ম 
নিয়ে ছুটোরই গুরুত্বকে বৌোঝবার অবকাশ দিয়েছে ॥ 

চধাপদেও এই ধমসমন্বয়ের আদর্শ অবাহত। কারণ এর সাধকরা মনোময়তার 
উপর বা ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্বের কথায় ধর্মের 5010০01%০ €161061)0এর উপরই 
জোর দিয়েছিলেন বেশি । আরো একটা নিষয় লক্ষণীয়, সিদ্ধাচাধদের অধিকা*শই 
ছিলেন বাঙালী এবং বাঙালী স্বভাবের চিরম্থন এঁতিহা অন্যায়ী জ্ন 
জিনিসেরই ১০৪০1০০০৬5-র দিকে আকরুষ্ট হবার মহৎ প্রবণতা থেকে এর! 
কেউ মুক্ত ছিলেন না । আবার বাঙালী চরিত্রের অন্যতম প্রধান বিশেষত্ব সংস্কার- 
নুক্ত হওরা, গৌড়ামি বর্জন করা, তাও সিদ্ধাচাযদ্র ক্ষেত্রে অনুপস্থিত ছিল না। 
এই দ্বিবিধ গুণের জন্তেই তারা প্রয়োজনীয় ক্ষেত্রে চযাপদের মানবতাবোধজাত 
সমন্বয়ের দিকে কখনও সোজান্রজে কথনও-বা অলক্ষ্যে পদক্ষেপ করেছেন, কখনও-বা 
মন্ত্রতন্ত্র ধান জপ তপ আচার ও অনুষ্ঠানের মরুবালুরাশিতে শুষ্প্রার ব্রাহ্মণ্য তন্ত্রের 
অসারতার দিকে সাধকের দৃষ্টি মাকর্ণ করতে দ্বিধা করেন নি। চধাপদে্র মধ্ো 
দিয়ে যে-ধর্মমত সিদ্ধাচার্ধর প্রকাশ করতে চেয়েছেন তা মূলত মনোময় অন্থনতি- 
প্রধান ও উপলব্িসর্বস্থ তাই তা সাহিত্যিক গুণসম্পন্ন হতে পেরেছে । বে-গুণের 
জন্যে উপনিষদ ধর্মব্যাখ্যা হয়েও দর্শন ও কাব্যের সামগ্রী, চধাপদের সঙ্গে উপনিষদের 
গুণগত বিরাট পার্থক্য থাকলেও--চধাপদও সেই একই গুণের জন্য ধর্মগ্রন্থ হয়েও 
কাব্যগীতি। এই ধর্জ এবং কাব্যের দুর্লভ সমন্বর বাংলা সাহিতো প্রথম হয়েছে 
চর্ধাপদে এবং সেইজন্যেই বাংল! কাব্যের উষালগ্নে চর্যাপদ উজ্জ্বলতম জ্যোতিষ ॥ 


২২৫৪2২৯৪৯- 
২ 
পাস ২১১ 


০ 


-চধাপদ প৮ 


॥ চর্যাগদের গাহি্যিক মূ ॥ 


চগাপদে সমন্বয়প্রধান ধর্মতের আলোচন! প্রসঙ্গে বলেছি, চর্যাপদের সিদ্ধাচার্যর। 
যে-ধ্বোধের দ্বার! অন্রপ্রাণিত হয়েছিলেন তাতে ধর্মের বহিরঙ্গের চেয়ে তার 
মানোময় বা সাবঙজেক্টিভ উপাদানপগ্তলির আকর্ণ ছিল বেশি। তাতে আম্মুগ্রতিষ্ঠ 
এবং আত্মপ্রসারেরই প্রাধান্য । ধর্মকে যখন এই আত্মবোধের প্রয়োজনে নিয়োগ 
কর| ভয়, তখনই ত1 ভাবমর রহশ্বাময় কাব্যময় রূপ গ্রভণ করে । এই রকম হয়েছে 
উপনিষদের ক্ষেত্রে, চধাপদেও এর বাতিক্রম হর নি। চধাপদ তাই ধর্মাচরণের নিদেশ 
হলেও তাতে সাহিতাগ্তণের অভাব নেই এবং 'সেইজন্যেই চধাপাদ মুলত ধর্মগ্রন্থ 
হলেও তা কাব্যের মাধ্যমে ব্যক্ত বলেই তাকে সাহিতাগ্রন্ব বলে সমাদর করতে 
বাধ। নেঈ ॥ 

তবে একটা কথ! (প্রথমেই বলে নেওঘ| উচিত | চর্যাপদ যে-সময়ে রচিত, তখন 
বা'ল। ভাষার শিতান্ক মপরিণত অনস্থা। সনেমাত্র সে অপন্রংশের গর্ভ থেকে 
বহির্গত হয়ে নৃতন আলো-হাওয়াম় নিশ্বাস নিতে শুরু করেছে । আজ যে-ভাষ'র 
আমর কথ! বলি, মনের ভাব প্রকাশ করি এবং সাহিত্যগ্রন্থ রচনা করি, সে-ভাষার 
সঙ্গে চধাপদের ভাষার এত বিরাট পার্থক্য যে, চর্ধার ভাষা বাংল! কি-না তাই নিয়েই 
এককালে পণ্ডিতে পপ্তিতে খুব মতান্ুর হয়ে গেছে। পূর্বভারতে বিভিন্ন ভাষাভাষী 
জনস্প্রদায় চবার ভাষাকে নিজের ভাষার আদিরূ্প বলে দাবি করেছিলেন। 
চগাপদের ভাষাকে এবং তাকে অবলঙ্কন করে সমগ্র চধাপদকে নিজেদের আনি- 
পুরুণদের রচন! বলে ধার! দাবী করেছিলেন তাদের মধো উড়িস্বার এবং মিথিলার 
অধিবাসীরাই ছিলেন প্রধান। এখন অবশ্ট সেই সন্দেহ মিটে গেছে-_আচার্ 
স্নীতিকুমার নিঃসংশয়ে প্রমাণ করে দিয়েছেন, চধার ভাষা বাংলা এবং হাজার 
বছর আগেকার বাংলা ভাষার প্রধানতম নিদর্শন । এই প্রমাণ এবং সিদ্ধান্তের 
প্রয়েজন হয় এই কারণে যে, চধার ভাষার অর্থ বোঝাই মৃশকিল: সংস্কৃত টাকা এবং 
তিব্বতী অনুবাদের সাহাযো তার অথ বুঝতে হয়। আবার শৌরসেনী প্রাকৃতের 
গ্রভান চর্ধায় বেশি, যদিও বাংল! ভাষা মাগধী প্রাকৃত থেকে উৎপন্ন, এই বিশ্বাস 
পণ্ডিতদের দৃঢ় । অবশ্য দ্বিতীয় সন্দেহটা মিটলেও অথাৎ লোকসাহিত্যের ভাষায় 
শৌরসেনী প্রা্কতের প্রভাব বিস্তৃত এবং ব্যাপক ছিল এই তথ্যটি প্রমাণিত হওয়ার 


ল চধলুপদের সাহিত্যিক মূল্য 


“পুর--তবুও চর্যার ভাষা বাংল! কি-না এই সন্গেহটা অনেকদিন বজায় ছিল । সেই 
বিষয়ে সব গোলমাল মিটিয়ে দিলেন হুনীতিকুমার যখন তিনি দেখিয়ে দিলেন, 
চধাপদের ভাষায় এবং সেই ব্যাকরণগত দ্বিকটায় এমন কতকগুলি বিশেষত্ব 
আছে যেগুলি কেবল বাংলা ভাষাতেই বাবহৃত হয়, আজও হচ্ছে। কতকগুলি, 
শব নি:সন্দেহে বাংলা, কতকগুলি বাকৃভঙ্গী বাংলার নিজস্ব এবং যে-সমস্ত উপাদান- 
কে রূপক ও উপম! হিসাবে গ্রহণ করা হয়েছে ধর্মতত্ব বোঝানোর জন্তে, তিহাসিক 
ও সামাজিক বিচারে সেগুলি বাঙলার সমাজজীবনেই দীর্ঘকাল ধরে প্রাধান্য পেয়ে 
আসছে। এইসব যখন নি:সংশয়ে প্রমাণিত হল, তখনই চধাপদের ভাষাকে বাংলা 
বলে স্বীকার করে নিতে আর কোনো বাধ! কোনো দিকেই রইল না । কিন্তু এ বিষয়ে 
আজও দ্বিমত নেই যে, চধাপদের সাহিত্যিক গুণ যা থাক, চর্যাপদের ভাষাটি বড় 
কঠিন। সেই ভাষার অন্ুধাবনের বাধাই চর্যাপদের রসগ্রহণের প্রধান অন্থরায়। 
আচার্য হরপ্রসাদ শাস্ত্রী তাই ঠিকই বলেছেন, চধাপদের ভাষা “সন্ধ্যাভাষা” কারণ, 
সন্ধ্যাবেলার আলো-আধারিতে যে-রহস্তময়তা, সেই অপরিচয়ের আলো-অন্ধকারে 
চষাপদ অস্পষ্ট ॥ 

চধাপদের সাহিত্যগুণ বিচারের সময় তাই এই ভাষার অন্থবিধাটার কথা মনে 
রাখতে হবে। 

তবে এই ভাষার বিরোধিতাকে যদি আমরা বশে আনতে পারি ত। হলে চধাপদে 
যে-স্থগভীর কাব্রস আছে তাকে আমাদের উপলব্ধির জগতে নিয়ে আসতে কোনো 
অস্থুবিধা হবে না । চর্যাপদের অসংখ্য জায়গায় যে-লৌকিক রূপের জগতের বণন। 
আছে সেই বর্ণনাগুলিই সবার আগে আমাদের মোহিত করে | এই বর্ণনার চিত্রমরতা! 
আমাদের মনকে দোলা দেয় তার বাস্তবতাবোধ এবং কাব্যগুণে। এর কতকগুলি 
উদাহরণ পাঠকের সামনে উপস্থিত করি ॥ 

আকাশের নীচে শৃন্ততার অন্থসন্ধীনে উন্নতমন্তক পর্বতে যে-শবরী বালিকাটি বাস 
করে তার কথাই ধরা যাক। সেই শবরী বালিকা লীলাময়ী, একটি আরণ্য-সৌন্দয 
তার অর্বাঙ্গে। তার খোঁপায় গৌজা শিখী-পুচ্ছ, বুকের উপর দুলে ছুলে উঠছে গলার 
গুঞ্জার মাল|। তার কানের কুগুল সকালের রোদে উঠছে ঝিক্মিকিয়ে-_আর নির্জন 
পার্বত্য প্রদেশ জুড়ে তার সরল সহজ সৌন্দর্যটি আলোর মতোই সর্বব্র ছড়িয়ে গেছে । 
এই শবরী বালিকাকে যে-পরিবেশে পাঠকের সামনে আন! হয়েছে, সেই পরিবেশটিও 
কত হ্বন্দর! শবরীর সামনে পিছনে চারিদিকে নান! বৃক্ষে কত অগণিত বিচিত্র 
ফুল, গাছের ডালে ডালে আকাশ েন ছেয়ে গেছে, আর সেই উদার বিস্তৃত মধুর 
সৌনর্ধের মাঝখানে একলা! ধ্লাড়িয়ে আছে শবরী পুষ্পিত একটি লতার মতো (চর্ধা 
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২৮)। এই-যে বালিকাটি এবং তার আদিম কৌমসমাজন্নূলভ সাজপোশাকটি আর 
তাত পরিবেশটি একটি-ছুটি তুলির টানে ফুটিয়ে তোলা হয়েছে রূপদক্ষ শিল্পীর মতো । 
এই শবরী কিসের প্রতীক, শাছ ডালপালা, ময়ূরের পাখা, গুঞ্জার মালা, ফুল-_-এ- 
গুলির গুঢ় অর্থ কী, ত| যদি নাও জানি, তা হলেও এই মধুর আলেখ্যটি হৃদয় দিয়ে 
উপভোগ করতে বাধা হচ্ছে না। 

সমজাতীয় আরেকটি স্থন্দর চিত্র ফুটে উঠেছে ৫* নং চধাটিতে। সেখানেও 
শবরী বালিকা নীল মহাশুন্যের নীচে পাহাড়ের উপরে উদার বিভ্তুতির মাঝখানে 
ঠাচড়ের বেড়ার ঘরে বাস করে। বাড়ির সামনে ছোট্র একটি ক্ষেত।' সেই ক্ষেতে 
ফুটেছে কার্পাসফুল, কালে! মাটির বুকে ছোট ছোট হীরকখগ্ডের মতো সাদা ফুলগুলি 
শিশুর আনন্দে বিহ্বল। পিছনে আরো! একটি ছোট্র ক্ষেত, সেখানে কন্গুচি দানা 
বা কঙ্ুচিনা ফলের গাছ । সেই গাছের ফল পাকলে শবরী আর শবর হাড়িয়া তৈরী 
করে পানে উন্মত্ত হয়। সারাদিনের পর রাত্রি আসে, আকাশে স্সিগ্চ আশীর্বাদের 
মতো! দেখা দেয় পুর্ণচন্দ্র, আর সেই চাদের আলোর সেই বেড়া-বীধা! বাড়িটি একটি 
বড় সাদ। ফুলের মতে! অবাক উল্লালে হেসে উঠে, শোকের মতো বিষণ অন্ধকার 
কোথায় মিলিয়ে যায় সেই চাদের হাসির বাধভাঙা জোয়ারে । আবার অন্ধকার 
রাত্রিতে সমস্ত পৃথিবী মৃত্যুর যতো কালো হয়ে উঠে । দূরে শ্বশান-ঘাটের এক প্রান্তে 
ধু ধু করে জলে চিতার সিছুররঙের লাল আগুনের শিখা-ডুকরে ডুকরে কাদে 
শেয়াল-শকুন। এখানেও সেই আগের চর্যাটির মতো স্বল্প কথায় পরিমিত বাক্‌- 
প্রয়োগে সংক্ষিগ্ততম তুলির আচড়ে একটি আদিবাসী পরিবারের সহজ সখ ছুঃংখ আনন্দ 
বেদনার শিল্পময় রূপায়ণ ॥ 

এই ছবি আকার দিকে চধাপদের সিদ্ধাচার্ধদের একটি সহজ স্বাভাবিক দক্ষতার 
নান নিদর্শন চধাপদের প্রায় সর্বত্র ছড়িয়ে আছে । পাঠককে কবি-সিদ্ধাচাধ নিয়ে 
গেছেন সেই নদীর ধারে যে গহন গম্ভীর এবং প্রবল অআ্োতের বেগে নিয়ত 
ধাবমান। তরঙ্গপংকুল এই নদীর জলে কী যেন রহস্য নিত্যই ঢেউয়ের দোলায় 
দোলায় দোলায়িত-_দূরে দেখা যায় নদীর পার । তীরভূমি ঢালু হয়ে নেমে এসেছে 
নদীর জলের মধো, কদ্ম-অনুলিপ্ত সেই তীরভৃমি দুরধিগম্য ৷ বধার প্রবল জলধারায় 
ক্ষিপ্ত এই কীতিনাশাকে দেখে ভয় লাগে ?-_-তবে চল সেই যুক্তবেণীতে যেখানে 
গঙ্গা-ঘমুনার মাঝখানে শান্ত গম্ভীর নদীর জলে অবহেলায় নৌকা বেয়ে চলেছে এক 
ডোম্বী, দাড়ে হালে কাছিতে সাবলীল নিরুদেগে। তার নদী এত চেনা যে, সে 
ভান-ব1 কোনে! দিকেই তাকাচ্ছে না, কোনো! সংশয় ভয় মনে না রেখে সে যাত্রী নিয়ে 
চলেছে এক পার থেকে অন্য পারে। সেবাই তার ধর্ম, তাই কড়ি না নিয়ে 
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স্বেচ্ছায় সে সবাইকে নদী পার করে দিচ্ছে। চল সেই নদীর ধারে যেখানে থরে 
থরে পাথিব সম্পন্ন পূর্ণ কর! হচ্ছে তরশীতে, আর ঠাই নেই। এবার নৌকা ছেড়ে 
দেবে অজান। অচেনা সেই তীরভূমির দিকে যার জন্যে পসারীর মন ব্যাকুল। দেখ এ 
মাঝিকে, সে খুঁটি উপড়িয়ে ফেলে নৌকার বাধন মলিন কাছিটি খুলে দিল। সাবধানে 
এদিকে ওদিকে তাকাতে তাকাতে সে ঠাড় বেয়ে চলল এক পার থেকে আরেক পারে, 
চেন! জগতের তীরভূমি থেকে অচেনা রহস্তের দিকে (চযা ৮)। আবার এসো! 
এইখানে, এই পারে, যেখানে ওপার থেকে নৌকাটি বেয়ে খেয়ামাঝি সবে ঘাটে 
লাগিয়েছে । যাত্রীরা একে একে নেমে আসছে মাটির উপরে । পাটনী তীরে ছাড়িয়ে 
সকলের কাছে খেয়াপার করে দেবার মন্ত্ররি আদায় করে নিচ্ছে । কারো হয় তো পারের 
সম্বল নেই, তার কাপড়চোপড় হাতড়ে পু'টলি বটুয়া খুঁজে একটি কি দুটি কড়ি সার 
করতে চাইছে একটা লোভের হাত ॥ 

এই আশ্চর্য বাস্তব অথচ কাব্যময় নিখুঁত দৃশ্য ছায়াছবির মতো পাঠকের মনের 
চোখের উপর দিয়ে ভেসে যায়। প্রকৃতি এবং মানুষকে কত নিবিড়ভাবে চিনলে 
এবং ভালোবাসলে এই ছবিগুলি আকা যায় তা সহজেই বোঝ। যার । এঁ-যে টিলার 
উপর ঘরাটি যেখানে হাড়িতে ভাত নেই, নিত্য তবু যেখানে অতিথি ; ঘরের আঙিনায় 
তেঁতুল গাছটি যার ফলভোগে বৃক্ষম্বামীর অধিকার নেই ; নতুন বধূটি যার কানের 
কানেটটি রাত্রিতে চোরে নিয়ে গেছে_ শ্বশুর ঘুমোচ্ছেন, জানেনও-না কী স্বনাশ হয়ে 
গেছে অর্ধরাত্রে__সেই বধূর বিষগ্ন মুখটি ; একতারা বাজিয়ে যে-যোগী যনের আনন্দে 
নেচে চলেছে পথে পথে 'অবাক্ত ভাবে বিভোর হয়ে ; মাদল বাজিয়ে ডাকক্রমক 
করতে করতে বর চলেছে নতুন সঙ্গিনী আনতে, সেখানে মেয়েলী আচার, বাসরঘর, 
নতুন বধূ, রমণী-পরিবৃত একটি অচেন| রহস্য__-তার ছবিটি কত নিখুঁতভাবে সামন্ত 
ছুটি-চারটি কথায় ফুটিয়ে তোলা । এমনি অজন্্ কাবামর চিত্র চধাপন্র ছত্রে ছত্রে। 
অরণ্যের নিভৃত অন্ধকারে মৃত্যুর মতো ভয়ংকর শিকারীর ক্তাল বিছিয়ে হরিণ ধরা, 
ভীত সন্ত্রস্ত হরিণের জলগ্রহণ না করা, তৃণ বর্জন করা, আবার হঠাৎ একটু মুক্তির 
অবকাশে দ্রতগমনে দিগস্ছের দিকে নিরুর্দেশ হওয়া ; শান্থ পাহাড়, পুম্পিত গাছ, 
শ্বোতময়ী নদী, বিহ্বল জ্যোত্স্রা। দীপ্ত মন্দির, দীপধূপময় তার অভ্যন্তর, স্বগন্ধ- 
ম্প্রিত তার ভিতরের বাতাস; অন্ধকার ঘরে চঞ্চল মৃষিক ; তিনধাতুর খাটে পান- 
মুখে বক্ষলগ্নবধূর সাহ্চর্যে মিলন-বিধুর প্রেমিক; শান্ত সন্ধ্যায় আরতির ঘণ্টা, 
গোয়ালে গোরু এবং গোরুর দুধ দোয়ানো এবং ফেনময় দুধের উষ্ণ স্থগন্ধ-_কাছ থেকে 
দেখা দৈনন্দিন জীবনের কত ুস্ষ্স চিত্র এই চর্যাপদের বিভিন্ন ক্লোকে । এই বস্তময় 
অথচ কাব্যমধুর চিত্রগুলি ধর্মের উপাদান, কিন্তু কাব্যের সামগ্রী। একদিক দিয়ে 


চর্যাপদ ৮২ 


বাংল! কাব্যে কাব্যের উপাদান হিসাবে বাস্তবতার প্রথম উদ্বোধন হয়েছে চর্যাপদে। 
তাই চর্যাপদের সাহিত্যিক মূল্য নগণ্য নয় ॥ 
শ্ুপু বান্তবপ্রেমিকত। নয়, ভাবের জগতেও পাঠককে নিয়ে যেতে সিদ্ধাচার্ধরা 
বার্থ হন নি। এই বান্তব উপাদানগ্তলির সাহায্যেই সিদ্ধাচাধরা পাঠককে ভাবের 
রাজ্যে নিয়ে যেতে চেয়েছেন, কারণ যেধ্যানের আকার নেই, বর্ণন। নেই, তাকে 
পাঠকের মনে ধরিরে দেবার জগ্তে সেই উপকরণণ্ুলি দরকার যাকে ইন্ছিয় দিয়ে বোবা 
যার, চেন। যায়। 
তাই যখন বল হচ্ছে চিন্ত এনং চিত্ত মোহের কথা_তখন উপাদান হিসাবে 
বানহ্ৃত হচ্ছে গাছ এবং তার ডাল বা ফল। সেই গান তো৷ চিরজীবী নর, একদিন- 
ন।-একদিন তার ধ্বংস হবে, তেমনি চিত্তক্ত মোহ নিয়ে মান্ষ চিরকাল বেঁচে থাকতে 
পারবে না, বাসনা কামন। তাকে পরমন্থখ দিতে পারবে ন!। আবার মিথ্যা! ধ্যানে, 
মিথ্য। মন্ত্র উচ্চারণে, মহামূল্য নৈনেগ্ঠ সাঙ্জিয়েই কি মুঢ হৃন্ষ় সেই পরমন্খের সন্ধান 
পেতে পারবে! এইপব বাইরের জিনিস দিয়ে সেই অস্থরতমের সন্ধান পাবে কে ' 
“নয়ন মেলে দেখ তো তুই চেয়ে দেবতা নাই ঘরে' | 
এই বাইরের আড়ম্বরটাই-যে জীবনে বড় নর, বাইরের রাস্তাটি ভিতরে যাওয়ার 
প্রবেশপথ মাত্র, এই তব্বটি স্থগভীর কাব্যমর বোধের দ্বারা চর্যাপনে প্রকাশিত। 
সেই নিরাত! নিরাবয়ব পরমপ্রিয়ই পিদ্ধাচার্দের চরমকামনা। তাকে পাবার ন্তো 
তাদের যে-ব্যকুলতা তা অনেক সময় কৃষ্ণের জন্তয শ্রীরাধার আকুলতাকে ম্মরণ করিরে 
দেয়। যেমন গুগুরীপাদের এই চধাটি__ 
তিঅড1 চাপী জোইনি দে অস্কবালী 
কমল-কুলিশ ঘাণ্টে করহু বিআলী। 
জোইনি তই বিশ্ন খনহি ন জীবমি 
তো! মুহ চুম্বী কমলরস পিবমি । 
খেপহু জোইনি লেপ ন জাঅ 
মণিকুলে বহিঅ। ওড়িআণে সমাঅ | [চধাঃ ৪] 





তেমনি আবেগের ব্যাকুলতায় যোগী লজ্জা ছাড়বেন, ঘ্বণা ছাড়বেন, কলঙ্ককে 
করবেন অঙ্গের ভূষণ। সেই নৈরাত্মাদেবীর সঙ্গে মিলিত হতে পারবেন, তাই তিনি 
নিঘ্বণ কাপালিক সেজেছেন, ডোম্বীকে তিনি সাঙা করবেন; নট মেজে ডোম্বীর 
চেঙারি বইবেন, কারণ সেই নিষ্ঠুর নিদয়া তাকেই ধরা দেবেন যে বাইরের লোকলজ্জা 
, আভাসদৌষ এবং স্বভাবকে করতে পারবেন হেলায় তুচ্ছ। 


৬৩ চধাপদের সাহিত্যিক মূল্য 


তবুও সব করেও হয় তো দেখা যাচ্ছে প্রিয়মিলনের মন্দিরটির পথ বন্ধ-_ 
আলিএ কালিএ বাট রুদ্ধেল৷ 
তা দেখি কাহ্ন, বিমনা ভইলা । 
কাহু, কহি গই করিব নিবাস 
জো মনগোঅর সো উআস। 
তে তিনি তে তিনি তিনি হো ভিন্ন। 
ভণই কাহ্ন, ভব পরিচ্ছিনা । 
জে জে আইলা তে তে গেল৷ 
অবনাগবণে কাহ্ু, বিমন ভইলা । 
জিনপুরের কাছে কাহ্ু.পাদ এসেছেন, কিন্ত 
হেরি সে কাহ্ছি নিঅড়ি জিনউর বট্রই 
ভণই কাহু, মোহিঅহি ন পইসই। 
হয় তো মনে এখনও কিছু মোহ আছে, তাই নিকটে অবস্থিত জিনপুর আজও তার 
কাছে দূরে ॥ 


এই না-পাওয়ার বেদন। আরো! অনেক চধায় বিরহবিধুর পরিবেশ স্থ্টি করেছে। 

সোনায় ভরে তুলেছি করুণা-নৌকা, রূপা রাখবার আর ঠাই নেই, খুঁটি তুলে দড়ি খুলে 
নৌকা ছেড়ে দিয়েছি, কিন্তু কী করে যাব সেই দেশে যেখানে সর্বন্থথ । কোথায় সেই 
সদ্গুর যার উপদেশে 

বামদ্াহিণ চাপী মিলি মিলি মাঙ্গা 

বাটত মিলিল মহান্থহ সাঙ্গ । 
সেই মহান্ুখ পাবার ব্যাকুলতা-যে কেমন উগ্র, সেটিও চমৎকার একটি বাস্তব উদাহরণ 
দিয়ে কাহ্ু,পাদ বুঝিয়ে দিয়েছেন ননং চধায় । শিকল দিয়ে বেধে রাখা হয়েছে 
হস্ত্রীকে, কিন্ত করিণীর সঙ্গে মিলনাকাক্ষায় সে যখন উন্নত, তখন এই সামান্ পার্থিব 
বন্ধন কি তাকে বেঁধে রাখতে পারে ! তাই-_ 

এবংকার দিঢ় বাখোড় মোড়িউ 

বিবিহ বিআপক বন্ধন তোড়িউ। 

কাহু, বিলসঅ আসবমাতা 

সহজ নলিনীবন পইমি নিবিতা।। 

জিম জিম করিণ। করিণিরে রিসঅ 

তিম তিম তথতা মঅগল বরিসঅ। 


চর্যাপ? ৮৪ 


ধরা দিয়েও ধরা দিতে চায় না সেই পরমপ্রিয় । কত বেদনা কত বস্তা নিয়ে, কত 

দুঃখময় পথ, উত্তাল তরঙ্গসংকুল নদী পার হয়ে সাধক আসছে-__-তবুও সেই ডোস্বী 
ছলনাময়ী রমণীর মতো দরে দূরে সরে যাচ্ছে। এই পেয়েও না-পাওয়ার নেদনা 
চমৎকার ব্যক্ত হয়েছে কাহ্ছ,প!দের ১৮নং চর্যায় £ 

তিনি ভঅণ মই নাহিঅ হেলে 

হাউ শতেলি মহান্হ-লীলে । 

কইসণি ভালো ডোস্বী তোহোরি ভাভরিআলী 

অন্থে ুলিণজণ মাঝে কাবালী। 

উই লে। ডোগ্ধী সঅল বিটালিউ 

কাজ ণ কারণ সগৃহর টালিউ। 
এই চতুরালি স্বভাবের ভন্যাই তে! সেই পরমগ্তখদাত্রীর উপর রাগ হয়, তাই-_ 

কেহো কেহো তোহোরে বিরআ বোলই 

নিছুজন লৌঅ তোরে ক না মেলই | 
প্রবল অভিমানে কাহ্,পাদ শেষে বলছেন : 

কান্ছে গাই তু কামচগ্ডালী 

ডেোন্বীত আগলি নাহি চ্ছিনালী। 
ডোন্বীর চেয়ে ছিনালীপনা আর কোনো মেয়েমান্থুষের নেই । কিন্তু রাগ হলেও, 
অভিমান হলেও সাধক তো ভুলতে পারছে না 

হাউ্ুনিরাসী খমণ-ভতারি 

মোহোর বিগোআ কহণ ন জাই । 

ফেটলিউ গো মাএ আন্তউরি চাহি 

জা এখ, চাহমি সো এখ্‌ নাহি। 
আমি আসঙ্গ-রহিত, মন শূন্য, মোহ বিগত । আমি বিষয় ছেড়েছি, কারণ দেখছি__ 
আতুড় ঘরে মান্ুযের গমনাগমনের শেষ নেই । আমি যা চাই তা তো এই পৃথিবীতে 
নেই ! তবুও একটু চঞ্চলতা৷ হয় তো চিত্তে আছে যে-চঞ্চলতা! মৃষিকের মতো অন্ধকার 
রাত্রিতে চুপি চুপি হৃদয়ের সমস্ত অমৃত খেয়ে যাচ্ছে। এই মুষিককে মারো, 
চঞ্চলতাকে দূর কর । হয় তে। তখনই তার উঞ্ণল-পাঞ্চল” শেষ হবে এবং সর্ব চঞ্চলতা- 
মুক্ত চিত্ত পরমানন্দে নিশ্চল হতে পারবে ॥ 

যে না-পাওয়ার বেদনা কবিতার প্রাণ সঞ্চার করে, যে-বিষপ্নতম ভাবনাগুলি 

মধুরতম সংগীতের জন্ম দেয়, তার অভাব চর্যাপদের কোথাও নেই। কোথাও 
প্রত্যক্ষভাবে, কোখাও-বা পরোক্ষে এই না-পাওয়ার বেদনাই মূ হয়েছে কাব্যময় 


৮৫. চর্যাপদের সাহিত্যিক মূল্য 


ভাষায়। তুলো ধোনার মতে! করে বাসনাগুলিকে বিচ্ছিন্ন করেছেন, তবুও শাস্তি- 
পাদের আক্ষেপ-_ 

তউসি হেরুঅ ন পাবিঅই 

শান্তি ভণই কিণ স ভাবিঅই। 
লুইপাদ বলছেন, কী করে আমি বুঝাবে৷ সেই পরমন্্খ কি__ 

ভাব ন হোই অভাব ণ জাই 

অইস সংবোহে কো পতিআই । 

সং ক সং 

কাহেরে কিস ভণি মই দিবি পিরিচ্ছ। 

উদক-চান্দ জিম সাচ ন মিচ্ছা । 
কী বলে আমি সেই পরমপ্রিয়ের পরিচয় দেব । কেউ বলেন, ভাবের অস্তিত নেই, 
অভাবও নেই, এই অবস্থায় বোধ হয় সেই সত্যকে বোঝা যায় । কিন্ক যার বণ্চিহ 
নেই, বেদ আগমে যার ব্যাথা! নেই তার বিষয়ে কী বলে আমি জিজ্ঞান্র প্রশ্নের 
সমাধান করব! কুলে যে চাদের প্রতিবিশ্ব তা মিথ্যা ন। সতা-কে বলে দেনে 
আমাকে ? তাই লুইপাদের আক্ষেপ-_ 

লুই ভণই মই ভাইব কিস 

জা লই অচ্ছম তাহের উহ ণ দিস। 
সরহপাদ সমাধান করছেন এই বলে £ 

নাদ ন বিন্দু ন রবি ন শশিমণ্ডল 

চিঅরাঅ সহাবে মুকল। 
চিত্ত কেবল সহজ পথেই মুক্তি পেতে পারে | তাই রে মূঢ় 

উজুরে উজ্জু ছাড়ি মা লেহরে বন্ধ 

নিঅড়ি বোহি মা জাহরে লাঙ্ক। 
খছুপথ বা সোজা সহজানন্দের পথ ছেড়ে বাকা পথে যেও না । বোধিজ্ঞান নিকটেই 
আছে, তার জন্তে দূর যাওয়ার প্রয়োজন নেই। দরকার নেই গুরুর উপদেশের, 
কারণ হাতের কন্কণ দেখবার জন্য কি দর্পণ লাগে! তাই 'অপণে অপা বুঝত 
নিঅমণ।'_ নিজের মনের মধ্যেই পরমতত্ব, বুঝবার চেষ্টা কর ॥ 

দিশাহার1 হাদয়কে শান্ত করার জন্য, প্রিয় মিলনাকাজ্জায় ব্যাকুল সাধককে কত 

বার-যে সান্ত্বনা দিয়েছেন সিদ্ধাচার্ধরা ! সাবধান করে দিচ্ছেন, নির্বোধের মতো দিশী- 
হারা হয়ে পথ ভুল কোর না/যার! ভূল পথে গেছে তারাই পথ হারিয়ে কত কষ্ট 
পেয়েছে। শান্তিপাদ বলছেন £ 


চধাপদ্ ৮৬ 


সঅ-সম্বেঅণ-সরুঅ বিআরে' অলকৃখলক্খণ গ জাই 
জে জে উজুবাটে গেলা অনানাট1 ভইল! সেই । 
সেই জন্যেই ব্যাকুল হৃদয়-__ 
কুলে কৃল 7: হোইরে উজ্জুবাট-সংসারা 
বাল ভিণ একু নাকু ণ ভুলহ রাজপথ কন্ধারা । 
কূলে কলে তুমি ঘুরে বেড়িও না, বালকের মতো পথ ভুল কোর না। একপথে 
লক্ষা স্থির রাখ, তোমার সে পরমধ্যান নিশ্চই তোমার জদয়ে ধর| দেবে । 
কিন্ক এত আশ্বাস এত সাস্থনা এত সহান্ঠভূতি সন্বেও সাধকের জদয় তো শাস্ত 
হয় না_নারবার সে প্মরে গুমরে ওঠে, সে খালি ভাবে__ 
তুল। পুন ধুনি শান্তর আন্ত 
আগ ধুনি ধুনি নিরবর সেম্ু । 
তউসে হেরুম ণ পাবিঅই 
শান্তি ভণই কিণ স ভাবিমই | 


সস 


ী এ ৫. নি ক উর ২ সি টি 
। ১ আতি এই পরমগ্রিয়ের জগ্য অশ্ময় বাকুলতা_ তা-ই চধাপদের 


এতী (রন 


প্রাথ ২ সেউজন্যেই ভান্বস্থর কাবামর পরিবেশনে চধাপদ্র স্থান অনলহেল'র নর ॥ 


কাবাবিচারে অনেকে অন্গভৃতির চেষে শাস্ত্রকে প্রাধান্য দেন। অলংকার শাস্ত্র 
অন্রময়ী নিচার করবার চেষ্ট! করেন এর বপরলরীতি কাবামর কি-না । ধারা 
এইভানে কানাবিচার করে আনন্দ পান, চবাপদ তাদেরকেও নিরাশ করবে না। 
শান্ত্রীভযারী অলংকার ছুই শ্রেরীর- শব্দালংকার ও অর্থালংকার | শব্দালংকারের মধ্যে 
প্রথম জিনিস শন্ুপ্রাস। একটি বর্ম ব। বর্ণগুচ্ছ যি কোনো বাক্যের যধো বারবার 
বাবন্ৃত হরে একটি প্বনিমাধুধ সৃষ্ট করে, তবে হবে অন্ুপ্রাস অলংকারের স্ষ্টি। 
চধাপদে এর অভাব নেই । যেমন-_ 
বাহ তু ডোম্বী বাহ লে! ডোনম্বী বাটত ভইল উছারা৷ ( চধা ১৪ )। 
সঅ-সঙ্গেঅণ-সরুঅ বিআ'রে অলক্ণলক্খণ ণ জাই ( চধা ১৫ )। 
কিস্ত্ো মস্থে কিন্তথো তন্কে কিন্তোরে ঝাণ বখাণে ( চষা ৩৪ )। 
ইতস্তত ছু-তিনটি পঙ্ক্তি এখানে তুলে দিলাম অন্রপ্রাসের প্রয়োগ দেখানোর 
জন্যে । প্রথম পওক্তিটিতে “ব” দ্বিতীয়টিতে “অ” এবং তৃতীয়টিতে 'স্ত” ধ্বনির অন্ুপ্রাস 
সষ্টি, করা হয়েছে । চধাপদে অল্ত্যানুপ্রাসের, অর্থাৎ একটি পঙ্ক্তির শেষের শব্দটির 
ধ্বনির সঙ্গে পরবতী চরণের শেষের শব্দের ধ্বনির মিলের উদাহরণের অভাব নেই, 
কারণ সমগ্র চধাপদের সমস্ত গানেই এই অস্থ্যান্প্রাসের বহুল ব্যবহার । যেমন__ 


৮৭ চধাপদের সাহিত্যিক মূল্য 


দিঢ করিঅ মহান্থহ পরিমাণ 
লুই ভণই গুরু পুচ্ছিঅ জাণ। 
সঅল সমাহিঅ কাহি করিঅই 
স্থখ দুখেতে নিচিত মরিঅই | [ চষা * ১] 
আছ্যান্গুপ্রাসের উদাহরণেরও অভাব নেই-- 
জিম জিম করিণা করিণিরে রিসঅ 
তিম তিম তথতা মঅগল বরিসম | | চষা ৫ ন 7 
এখানে প্রথম চরণের আছ্য শব্ধ 'জিম জিম'-র সঙ্গে দ্বিতীয় চরণ্রে আছ শব্দ 
“তিম তিম"-র অন্প্রাস। 
শব্ালংকারের অন্থগত শ্রেষ অলংকারের, অর্থাৎ একট! শব একনার মাত্র বানহার 
করে দুটি অর্থ সষ্টি করার কৌশলও চধাপদের সিদ্ধাচাযর! জানতেন | যেমন-__ 
সোণে ভরিতী করুণা নাবী 
রূপা থোই নাহিক ঠাবী। [ চষা £৮] 
এখানে সোনা অর্থ স্বর্ণ ও শূন্যতা; রূপারও ছুটি মানে রৌপ্য এবং রূপের 
জগখ্। 
কাকুবক্রোক্তি বা ইতিবাচক শব্দে নিষেধান্মক বানা কষ্টর উদ্াহরণও চধাপদে 
কোনো কোনো জায়গায় আছে । একটি প্রয়োগ__ 
রাজসাপ দেখি জে। চমকিই সাচে কি তা বোড়ো গাই | £ চয। 8৪১] 
'রজ্ঞুসর্প দেখে যে চমকে উঠে তাকে কি সত্যি সত্যি সাপে কাটে /--এর 
অর্থ এমন লোককে সাপে কাটে না। এই নিধেধাজ্মক বাঞ্জনাই এখানে ইতিবাচক 
বাক্ভঙ্গীর দ্বার প্রকাশিত । আরেকটি উদাহরণ__ 
মোকৃখ কি লবভই পাণি স্কাই । 
মান করলেই কি মোক্ষলাভ করা যায় ?-_-এখানে বলার উদ্দেশ্য, কেবল স্ানে 
মোক্ষলাভ কর! যায় না । 
অর্থালংকার স্ট্ি হয় বাক্যে শব্ধকে কেবল অর্থের নাশ্রয়ে গ্রহণ করে অলংকার 
রচনার উপর | অর্থালংকারের দ্বারা স্থ্ট সৌন্দর্য বাক্যের ভিতরের শোভাকে পরিস্ফুট 
করে। উপমা, রূপক, সন্দেহ, নিশ্চয়, সমাসোক্তি ইত্যাদি নানা জিনিস ব্যবহার করে 
সামৃস্তমূলক অর্থালংকার হৃষ্টি করা যায়। চর্যাপদে ব্যবহৃত অসংখ্য রূপক এবং উপমার 
কথ! আগের একটি অধ্যায়ে বিস্তৃত আলোচনা করেছি। এখানে সেগুলি আর 
আলোচনা করার প্রয়োজন নেই। অন্ত শাখাগুলির নিদর্শন বরং চর্যাপদ অহ্থসন্ধান 
করে দেখা যেতে পারে ॥ 


চর্যাপদ ৮৮ 


প্রথমে দেখা যাক সমাসোক্তির ব্যবহার-_-মর্থাৎ অচেতন বস্তর উপর চেতন বস্বর 
ব্যবহারের কল্পনা! । নদী অচেতন বস্থ, কিন্থ সে যদি চেতন বস্ত্র মতো! আচরণ করে, 
তনে হবে সমাসোক্তি | চর্ধায় এর উদাহরণ__ 
ভবণই গহণ গম্ভীর বেগে বাহী 
তআন্ছে চিথিল মাঝে ন থাহী। 
মারেকটি__ 
ফিটেলি অন্ধারিরে আকাশ-ফুলিআ৷ 
“আকাশ-কুন্থমের মতে। অন্ধকার ছুটে পালালে। |” অন্ধকার অচেতন বস্ত, কিন্ত 
ছুটে পালাচ্ছে চেতন বস্তর মতো ॥ 
বিরোধ__অর্থাৎ আপাতদৃষ্টিতে যেখানে নিরুদ্ধভানের কথা বল! হয়েছে বলে 
মনে হচ্ছে, কিন্ধু তাৎ্পর্ধ বিশ্লেষণের পর আর নিরুদ্ধভাৰ থাকল না__এমন মলংকারের 
উদাহরণ চমাপদের বহু জায়গায় আছে । যেমন-_ 
বলদ নিজআামল গবিমা কাঝে। 


খহ ৯৫ 3৫ 
জো! সো বুধী সোধ নিবুধী। 
051 সো চোর দোই মাধী | [চর্ধ। 2 ৩৩ ] 
সন্দেহ অলংকারের টউদাহরণ-- 
জামে কাম কি কামে জাম! 
স্বভাবোক্তি অর্থাৎ স্বভাবের বা নিসর্গের কিংবা যে-কোনো প্রাণীর স্ব স্ব রূপের ও 
ক্রিরার সুক্ম অথচ চমতকার বশনার অভানও চধাপদে নেই । একটি উদললাহরণ__ 
উচা উচ। পাবত তহি বসই সবরী বালী । 
মোরঙ্গ পীচ্ছ পরহিণ সবরী গিবত গুঞ্জরী মালী 


নান! তরুবর মৌলিল রে গঅণত লাগেলি ডালি । 

একেল। সবরী এ বন হিগুই কর্ণকুণ্ডল বজধারী ॥ [ চধা ২৮) 
আরেকটি উদাহরণ__ 

গঅণত গঅণত তইলা বাড়ী হেঞ্চে কুরাড়ী 

কণ্ঠে নৈরামণি বালি জাগন্তে উপাড়ী । 

ছাড় ছাড় মাআ মোহ বিষম ছুন্দোলী 

মহান্থহে বিলসস্তি শবরো লইআ৷ স্থণ মেহেলী। 

হেরি সে মোর তইলা! বাড়ী খসমে সমতুলা 

স্ুকড়এ সে রে কপান্থ ফুটিলা | 


৬৪ চর্যাপদের সাহিত্যিক মূল্য 


'তইলা বাড়ির পার্জের জোহ্না বাড়ী উএলা 

ফিটেলি অন্ধারি রে আকাশ-ফুলিআ। 

কঙ্গুচিনা পাকেলারে শবর শবরী মাতেলা, 

অন্থদিন শবরো কিম্পি ন চেবই মহান্থহ ভেলা! ॥ [ চযা £ ৫০] 


বিভিন্ন অলংকার প্রয়োগের ক্ষেত্রেই-যে সিদ্ধাচাধর। সফল হয়েছিলেন তাই নয়, 
রসহ্থটির দিকেও তাদের লক্ষ্য ছিল। কোনো কোনো চর্যাপদ রসম্ির বিচারেও 
সাহিত্য গুণসমন্থিত। কাবাপাঠের পর আমাদের মনে যে-একটি অপূর্ব ভাব না 
অনুভূতি জাগছে, তাকেই আমরা বলছি রসাম্বাদ কর । রসও কাব্যের জগং 
অলৌকিক মায়ার জগৎ, আর আমরা যে-জগতে নাস করি সে-জগৎ লৌকিক । 
রবীন্দ্রনাথ রসম্থষ্টির পদ্ধতি প্রপঙ্গে বলেছেন, কবির নির্ভর অন্রের অনুভূতি এবং 
আত্মপ্রসাদ। কবি যদ্দি একটি বেদনামর টিতন্যের আশীর্বাদ নিয়ে জন্মে থাকেন, 
যদি তিনি নিজের প্ররুতি দিয়েই মানবপ্রকৃতির ও বিশ্বপ্ররুতির সঙ্গে আস্মীয়ত। 
করেন, যদ্দি শিক্ষা অভ্যাস প্রথা শান্ত্র প্রভৃতি জড় আচরণের মধো দিয়ে কেবলমাত্র 
দশের নিয়মে তিনি বিশ্বের সঙ্গে বাবহার ন। করেন, তনে তিনি নিখিলের স'্রবে 
য। অনুভব করবেন, তার একান্ধ বাস্থবত। সম্বন্ধে মনে কোনে! সন্দেহ না থাকলেও 
তিনি বাস্তবকেই অবন্থলন করে যে-অবাস্তু;ই আনন্দের ৮ষ্ট করবেন তাই হলে 
রসন্ষ্তির হেতু ॥ 


চধাপদে কি এইভাবে সিদ্ধাচাধরা রসম্ষ্ট করতে পেরেছেন? আমার নিছের 
তো মনে হয়, বাংলা কাব্যের এই আদি নিদর্শনে এই ধরনের রসহ্থষ্টির লক্ষণ অন্তপস্থিত 
নয় । চরধাপদে সিদ্ধাচাধর1! যে না-পাওয়ার বেদন। প্রকাশ করেছেন বা যাকে অনুর 
দিয়ে কামনা করেছেন তাকে অবশেষে পাওয়ার যে-অবিমিশ্র আনন্দের কথ। প্রকাশ 
করেছেন, ত। ব্যক্তির জীবনের অর্থাৎ লৌকিক জগতের পাওয়া না-পাওয়ার কথ। নয়, 
তা নিখিল মানবের ঘনীভূত শোকের ভাব বা অপাথিব প্রাপ্তির স্খান্থভৃতি ।. 
রবীন্দ্রনাথের একটি গানে বল! হয়েছে, কাছে আছি তবুও কোনো বাধা আমাকে 
দূরে সরিয়ে রেখেছে, মিলনের মাঝখানেও আমি বিরহ-কারায় আবদ্ধ। সামনে 
সুধার পারাবার তবু পোড়। আখি ছুটি তার নাগাল পাচ্ছে না? এই কুহেলিকার 
বাধাকে আমি কী করে সরাব!_ এই গানটিতে যে-বেদনার হাহাকার, তা৷ 
একটি বিরহিণীকে কেন্দ্র ফরে ব্যক্ত হলেও নিখিলের সমস্ত বিরহিণীর 
বেদনার অশ্রজলে সিঞ্চিত এই করুণ আত্ি। সরহুপাদের একটি চর্যাতেও, 


চধাপদ | ৯৩ 


(নং ৩৯) সমভাবের নিগুঢ় ব্যাকুলতা৷ প্রকাশিত । তিনিও পরম বেদনায় ক্রন্দন; 
করে উঠেছেন, মন তোমার একটি বাধা, অবিদ্ভার বাধাই চরম অন্তরায়, যা 
তোমাকে মিলনের আনন্দ থেকে দরে সরিয়ে রেখেছে । তুমি চোখ-ঢাকা বলদের 
মতো। মোহচক্রের চারিদিকে ঘুরপাক খাচ্ছ, তাই সামনে স্থধাপার(বার থাকা সতেও, 
তোমার চোখ তার নাগাল পাচ্ছে না। শান্ঠিপাদ যখন বলেন, “তুলা ধুনি ধুনি আস্রে 
আনম”, তখনও সেই করুণ বিলাপ-_সব ছাড়লাম, নাসনাকে তুলে। ধোনার মতো। 
করে ছিন্রবিচ্ছিন্ন করে ফেললাম, তবুও যা এখানে তাতে তো আমার মন ভরছে না! 
যার জন্যে আমার এত কর] তাকে তো৷ আমার বুকে পাচ্ছি না। আনার তুম্্কু যখন 
বলছেন, আমি হতভাগ্য হলাম, কারণ আঅ'মার সব-কিছুই লুঠ হয়ে গেছে, তখনও, 
কি তিনি স্থির নিশ্চয় হতে পেরেছেন, যার জন্য তিনি সব ছাড়লেন তাকে তিনি 
পেয়েছেন ! কাহ্ু,পাদেরও অনেক চধার এই করুণ রস নিরহবেদনা ও না-পাওর়ার 
যন্ত্রণাকে অবলম্বন করে অশ্রসিক্ত হয়ে উঠেছে | জানি না, সেই পাওয়া কী ধরনের, কী 
ধরনের ধর্মাচরণ করলে সেই পাওয়া হৃদয়ে অনুভব করা যাবে_ কিন্ত একথাটা তে। ঠিক, 
এই ধর্র ও দশন্রে অন্থভৃতি পার হরেও এখানে এই আকুল ক্রন্দন শুনে সমস্ত মনটা 
মরে গুমরে উঠছে । এই ভাব-সনেগ্ত রদমণ্তিত কান্যশোত যদি চধাপদ্র 
শ্লোকগ্ুলিতে প্রকাশিত ন। হোত, তনে নিশ্চয়ই তার কোনো মূল্য আমাদের কাছে 
থাকত না। ধনগ্রস্থ হিসাবে তাকে আমর। পৃডে। করতাম, ীবনচধার প্রয়োগ করতাম 
ন।। এই দিকটি বিবেচনা! করলে এবং সহান্রভৃতির সঙ্গে চষাপদের শ্লোক গুলি 
অনুধাবন করলে আমরা শঙ্গাররস, করুণরস, অদ্ভুত রস ও শান্ রদের সন্ধান প্রান । 
অবশ্য আধুনিক কালের পরিণত বাংলা ভাষায় যে-সমস্ত কাব্য রচিত হয়েছে তাতে 
রসকষ্টির যে-আশ্চষ কৌশল আমর! দেখি, ঠিক সেই ধরনের নিস আমর! চর্যাপদে 
পাব না। কারণ, কবিপ্রতিভার অভাব না থাকলেও যে-ভাষায় সেই প্রতিভার 
প্রকাশ সেই ভাষার পঙ্গুতাই সমাক রসহ্ষ্টির পক্ষে প্রধান বাধা ছিল। সিদ্ধাচাধদ্র 
রচনার বহু জায়গায় এই অন্তরায়ের সঙ্গে আমাদের পরিচয় হয়। সেই সমস্ত অস্থবিধা। 
সব্বেও ইতস্তত বিক্ষিপ্ত অনেকগুলি পঙ্ক্তিতে সিদ্ধাচার্ধরা যে-রস সৃষ্টি করার ঢুলভ 
ক্ষমত! দেখিয়েছেন, তা নিশ্চয়ই আমাদের সশ্রদ্ধ স্বীকৃতি দাবী করে ॥ 

শব্ধ ব্যবহারের স্থকৌশল পদ্ধতির সাহায্যে ভাবান্থ্যায়ী ধ্বনিমাধুধ হৃঠটির 
দিকেও সিদ্ধাচাধদের লক্ষ্য ছিল। প্রবল শ্রোতের ছুরন্ত গতিতে ছৃর্দম নদীর কথা 
যখন বলছেন সিদ্ধাচার্ধ চাটিলপাদ, তখন নদীর বর্ণনায় যে-শব্গুলি ব্যবহার 
করেছেন তার দ্বারাই নদীর দুস্তর ভয়াল রূপটি শ্রুতিগ্রাহারূপে ফুটে উঠেছে । যখন 
বলছেন "ভবণই গহণ গভীর বেগেঁ বাহী, দুআন্তে চিখিল মাঝে ন থাহী' তখন 


৯১ চর্যাপদের সাহিত্যিক মূলা 


গহন, গভীয়, বেগে, ছুআন্তে, খাহী-_ইত্যাদদি গভীর শব ব্যবহারের ঘ্বারাই নদীর 
ভয়ংকর রূপটি ফুটিয়ে তুলেছেন । ভূঙ্কুর চর্ধায় হরিণ শিকার প্রসঙ্গে প্রথম আরভের 
কথাগুলি ধ্বনিমাধুর্ধে শিকারের একটি ভয়াল নৃশংস রূপকে নিঃসংশয়ে ফুটিয়ে তুলেছে, 
বিশেষ করে দ্বিতীর পউঙক্তির “হাক শব্দটি ধ্বনি-রুক্ষতার গুণে বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । মদমত্ত মাতঙ্গের প্রসঙ্গে মহীধরপাদ তার চর্ধায় ( নং ১৬ ) প্রথম ছুটি 
পঙ্ক্তিতে যে-ধ্বনিগাভীর্য স্ষ্টি করেছেন, তাও অনুধাবনযোগ্য । আনার যেখানে 
বেদনার কথা হতাঁশার কথা বাকুলতার কথা, সেখানেও মিষ্ট দ্গিপ্ধ ললিত শব্দ 
ব্যবহারের প্রয়োগ তারা দক্ষতার সঙ্গেই করেছেন। যেমন ধরা যাক এই পড্ক্তি 
ছুটি__ 

এতকাল হাউ অচ্ছিলো স্বমোহ্ছে 

এবে মই বুঝিল সদ্‌-গুর বোহে। 
বা এই শ্লোকটি__ 

জোইনী তই বিন খনহি ন জীবমি 

তে! মুহ চৃম্বী কমলরস পিবমি । 


অপনে রচি রচি ভবনিবাণ। 

মিছে লোএ বন্ধাবএ আপনা । 

অন্ধে ণ ক্ঞানহ অচিন্থ জোই 

জাম মরণ ভব কইসণ ভোই । 
তখন যে-শব্দগুলি ভাব প্রকাশের জন্য কবিরা বাবহার করেছেন, তার বিশেষন্থ 
সহজেই আমাদের শ্রতিকে আকরুষ্ট করে। এই শব্দগুলিতে যুক্রাক্ষর বেশি নেই ; 
“লে” নি” “ম" ধ্বনি অর্থাৎ যার দ্বারা সহল্জে ভাষায় এবং শবে মিষ্ট হুষ্থ হয়, সেগুলির 
প্রাচুর্য শব্দের কাঠিন্যকে দূর করার জন্তে ॥ 

ছন্দের দিকে এবং চধাপদগুলির আঙ্গিক গড়নের দিকে সবশেষে পাকের 

দৃষ্টি আকর্ষণ করে এই প্রসঙ্গের ইতি করব। চর্ধাপদকেই আমরা বাংলা কাবোর 
প্রাচীনতম নিদর্শন বলে ধরে থাকি । বাংল! ভাষাতত্বের আলোচনায় চর্যাপদ যেমন 
অপরিহার্য, বাংলা গীতিকবিতার উৎস নির্ণয়েও চর্যাপদের স্থান তেমনি গ্ররুত্বপূর্ণ। 
আরও একটা দিকে চধাপদগুলি বাংল! পদাবলী-সাহিত্যের আদর্শস্থানীয়, কারণ 
বাংলা ভাষায় রচিত পয়ারের প্রাচীনতম নিদর্শন আমর! চর্ধাপদেই প্রথম পেয়েছি । 
চরধাপদে দীর্ঘপয়ার, লঘৃপয়ার-__ছুই রকমেরই নিদর্শন আমরা দেখতে পাই । যেমন 
বারে! মাত্রার পয়ার-_ 


চর্ধাপা ই 


ডোমশ্বী বিবাহিআ৷ | অহারিউ যাম্‌। 
যউতুকে কিঅ | আণুতু ধাম ॥ 
অহনিশি স্থরঅ | পসঙ্গে জাঅ। 
জোইনি জালে | রখণি পোহাঅ ॥ 
আরো! লঘু চালের পয়ার__ 
পেখু স্থমণে অদশে জইসা 
অন্তরালে মোহ তইসা । 
মোহ বিমুক্কা জই মণা 
তবে টুটই অবণাগমনা | 
দীর্শ পয়ারের নিদর্শন-_ 
নান! তরুবর মউলিল রে | গঅণত লাগেলী ডালী 
একেল! সবরী এ বণ হিণুই | কর্ণকু গুলবজ্ধারী । 
তিঅধাউ খাট পাঁড়িল৷ সবরো | মহান্্হে সেছি ছাইলী 
সনরে! ভূজঙ্গ নৈরামণি দারী | পেঙ্গরাতি পোহাইলী । 
এই পঙক্তি গুলিকে ব্রিপদীতেও সাজানে। চলে__ 
নানা তরুবর মউলিল রে 
গতণত লাগেনী ডালী। 
একেলা সবরী এ বণ হিগুই 
কর্ণকুগুল বজ্রধারী ॥ 
তিঅধাউ খাট পাড়িল! সবরো। 
মহান্থহে সেজি ছাইলি । 
সবরে। ভূজঙ্গ নৈরামণি দারী 
পেক্গরাতি পোহাইলী ॥ 
চযাপদের সমস্ত চযাতেই অন্থ্যান্প্রাস বাবহৃত | তবে “ডালী'র সঙ্গে 'ধারী__ 
এই রকম অস্বাভাবিক এবং শ্রুতিকট্ু মিল কোনো কোনো চধীয় দেখতে পাওয়া যাবে , 
বাংলা ভাষার তৎকালীন অবস্থা ম্বরণ করে আমরা এই দোষপগুলি উপেক্ষা করতে 
পারি। আধুনিক কালের বিশেষ প্রতিষ্ঠাবান কবিদের অনেকেই তো! এই দোষে 
দোষী, স্থগম মিল দিতে তাদের অনেকেই অক্ষমত! দেখিয়েছেন। তাদের যদি 
আমরা মেনে নিতে পারি, তবে চধাপদের সিদ্ধাচাধদের এই ছুবল দিকটাও আমরা 
স্বীকার করে নেব। শুধু স্বীকার করে নেব না, তীদের প্রতি শ্রদ্ধাশীলও হব এই 
কারণে যে, সংস্কৃতে বিশেষ পারদশী হওয়া সত্বেও এবং চধাপদের প্রচার ও প্রভাব 


৯৩ চধাপদের সাহিত্যিক মূল্য 


স্কৃতে লিখলে অনেক বেশি এবং স্থায়ী হোত জেনেও, এই বাঙালী কবিরা স্থগভীর 
দরদ দিয়ে অপরিণত বাংলাতেই এই কবিতাগুলি রচনা! করেছেন এবং আঙ্গিকের দিকে 
সংস্কৃতের অনুকরণ একদম করেন নি। সংস্কতে অভিজ্ঞ হওয়! সত্বেও তারা সংস্কৃতের 
জাতিছন্দে কাব্য রচন। করেন নি, বৃত্ত ছন্দেই তার! চধাগুলি রচনা করতে বেশি আগ্রহ 
দেখিয়েছেন । এই প্রেরণার পিছনে অপন্রংশের প্রভাব কিছু কম ছিল না। এই 
সিদ্ধাচাধদের প্রতিভার জোরেই বাংল! ছন্দের নিজম্বতার মূল ভিত্তিটি গড়ে উঠেছে । 
এই কারণেই বাংলা কবিতার জনক হিসাবে সিদ্ধাচার্ধদের প্রতি আমাদের কৃতজ্ঞতার 
সীমা নেই। ভিত্তি রচনা ছাড়াও সিলেবল্‌-এর সংখা! অনুযায়ী তারা বাংল! ছন্দের 
'নামকরণও করেছেন । যেমন এই '“দশাক্ষরা” ছন্দটি-_ 
স্থনে স্থন মিলিআ জবে 
সঅলধাম উইঅ1 তবে । 
আচ্ছহু চউখন সংবোহী . 
মাঝ নিরোহে অন্থঅর বোহী | 
বিন্দুগাদ ৭ হিএ পইঠা 
আণ চাহন্ছে আণ বিণঠা ॥ [ চধা ঃ 8৪ 7 
এই ছন্দের আরেকটি নিদর্শন__ 
সোণে ভরিতী করুণ! নাবী 
রূপ! থোই' নাহিক ঠাবী | 
ওননং চধাতেও এই ধরনের ছন্দের নিদর্শন পাওরা যায়। সুক্ষ গণনায় চযাপদ্রে 
কবিতাগ্ুলিতে ১০, ১১১ ১২১ ১৩, ১৪ মাত্রার ছন্দ। অক্ষরসমতা একই চধাপদ্রে 
বিভিন্ন পঙ$.ক্রির মধ্যে সর্বত্র নেই৷ কিন্তু যে-পরীক্ষা তার| করেছিলেন, পরবতীকালে 
তাকেই অবলম্বন করে বা'ল! ছন্দের একাবলী, পয়ার, ত্রিপদী ইত্যাদির ভিন্তি 
গঠিত হয়ে যায়। জয়দেবের "গীতগোবিন্দম্ কাব্যেও চর্যাপদের ছন্দের প্রভাব দেখা 
যায় । যেমন চর্যাপদের 
কিন্ছো মন্থে | কিন্ত! তন্তে | কিন্টোরে ঝাণন | খানে 
অপইঠান | মহান্হলীলে | ছুলক্‌খ পরম নি | -বাণে 
«এ পংক্তি দুইটির ছন্দের সঙ্গে গীতগোবিন্দমমের-- 
ধীর সমীরে | যমুনাতীরে | বসতি বনে বন | -মালী 
গীন পয়োধর | পরিসরমর্দন | চঞ্চল-কর-যুগ | -শালী 
এই ছন্দের সঙ্গে মিল স্পষ্ট ॥ 


ভর্ধাপ? ৯৪ 


আয়ো একট! দিকে চর্ধযাপদের বিশেষত্ব আছে। 
চোদ্দটি পঙ্ক্তিতে সম্পূর্ণ কবিতার নিদর্শন চর্ধযাপদে অনুপস্থিত নয়। অবশ্ঠ 
“সনেট” নামে চোদ্দ পঙক্তিতে সম্পূর্ণ বিদেশী কবিতার অনুসরণে মাইকেল মধুস্থাদন যে- 
চতুদশ-পদাবলী রচনা করেছেশ__চধাপদের চোদ্দ পঙক্তিতে সম্পূর্ণ কবিতা সে- 
জিনিস নয়। তাতে ০0০০৮৫-32$09৮এর আট-ছঘ় ভাগ নেই, সনেটের অন্যান্য 
লক্ষণও তাতে নিঃস'শয়ে অন্থপস্থিত | তবে সনেট এবং চোদ্দটি পঙ্‌ক্িতে সম্পূর্ণ 
কবিতাকে আমর| যদি সমার্থক হিসাবে মেনে শিতে মনকে উদার করি, তবে 
ভারতীয় সাহিত্যে বাঙালী কবিরাই-যে চোদ্দ পও.ক্তিতে মন্পূর্ণ নিটোল কবিতা! রচনার 
ব্যাপারে পথপ্রদর্শক এই ভেবে আমরা নিশ্চয় গর্ববোধ করতে পারি । এই রকম 
এক।ট কবিতা চর্যাপদ থেকে উদ্ধৃত করি : 
নগর বাহিরি রে ডোম্বী তোহোরি কুড়িম!। 
ছোই ছোই জাহ সো বান্ধণ নাড়িঅ। ॥ 
আলো ডোদ্ি তোএ সম করিব ম সাঙ্গ । 
পিশ্দিন কাহ্ন কাপালি জোই লাংগ ॥ 
এক নো৷ পাছুম! চৌযঠঠী পাখুড়ী । 
তহি' চড়ি নাচঅ ডোম্বী বাপুড়ী ॥ 
হালো ডোঞ্ক তো! পুছমি স্দ্ভাবে। 
আইসি জাসি ডোশ্বি কাহরি নাবে' ॥ 
তান্তি বিকণম ডোম্বি অবরণ! চাহগেড়া । 
তোহোর অন্থরে ছাড়ি নড়-পেড়া । 
তুলো ডোগ্বি হাউ কপালী। 
তোহোর অন্থুরে মোএ ঘেণিলি হাড়েরি মালী ॥ 
সরবর ভাঞ্জিঅ ডোম্বী খাম মোলাণ। 
মারমি ডোদ্ছি লেমি পরাণ ॥ | চযা £ ১২ 
শনরপাদের ২৮নং চধ! এবং ৫*নং চযাও এই চোদ্দটি প$ক্তিতে সম্পূণ। তবে বেশির 
ভাগ চযাই দশ পওক্তিতে সমাপ্ত । কোথাও-বা মাট পঙক্তিতে ॥ 
এই আলোচনায় চযাপদের সাহিত্যিক মূল্য-বিচার প্রসঙ্গে আমি সাধারণত 
যে-সমস্ত মাপকাঠিতে কাব্যের মূল্য নির্ণয় হয় অর্থা ভাব, ভাষা, ছন্দ, অলংকার 
ইত্যাদ্ি_-তাই দিয়েই চধাপদের সাহিত্যগুণ বিচার করবার চেষ্টা করেছি। কিন্তু 
কাব্যবিচারে এই সমন্ত মাপকাঠিই সব নয়। সব চেয়ে বড় মাপকাঠি পাঠকের 
. অন্ৃভৃতি। যদি সেই অনুভূতিতে কোনো কাব্য নাড়া দিতে পারে তবে তার ভাষা 


৯৫ চর্ধাপদের সাহিত্যিক মূল্য 


ছন্দ অলংকারে প্রয়োগের অসম্পূর্ণতা থাকলেও তা-ই সত্যিকার কাব্য। ভাষা, ছন্দ, 
অলংকারের দিকে চর্যাপদ নিশ্চয় ক্রাটমুক্ত নয়। কিন্তু তা সত্বেও চর্যাপদকে সু 
সুন্দর কাব্য বলে স্বীকার করতে দ্বিধা করি না এই কারণে যে, চরধাপদে আছে 
স্থগভীর মানবতাবোধের নির্ল অন্ভূতিপ্রবণ নির্ঝর এবং প্রেমভক্তির সমম্বয়েই 
তার লাহিত্যযৃূল্া। বাংলা! কাবোর আদিলগ্নে এই অপূর্ব সমন্বয়ের সুচনাই বাংল! 
গীতিকবিতার মুক্তির দূত। চধাপদ সেই দিক দিয়ে একটি অমূলা সৃষ্টি ॥ 


চর্যাপদ ৯৬ 


॥ চর্যাগদের ভাষাগত বিশেষত্ব ॥ 


চধাপদের গানগুলি যখন আচার্য হরপ্রসাদ শান্ত্রীর হাতে আসে, তিনি তার ভাষা 
দেখে নিশ্চিত ছিলেন যে, চধাপদের ভাষা বাংল। ছাড়া আর কিছু নয়। সেই জন্যেই 
চধাপদের পরিচয় প্রপঙ্গে তিনি বিনা দ্বিধায় বলেছেন, চর্যাপদের কবিতাগুলি “হাজার 
বছরের পুরাণ বাঙ্গালা ভাষায় বৌদ্ধগান ও দোহা” ও «বৌদ্ধ সহঙ্জিয়া মতের অতি 
পুরাণ গান ।” তিনি এগুলিকে বাংলা গান বলার সময় ভাষাতব্বে বিশেষজ্ঞের 
দুষ্টিতে বিচার করেন নি, করবার কথাও নয়, কারণ প্রচলিত অর্থে ভাষাবিজ্ঞানী তিনি 
ছিলেন না। তবে শাস্ত্রী মশাই কি বিনা কারণেই একমাত্র সহজ বুদ্ধির বশেই 
চধাগীতির ভাষাকে বাংলা বলেছিলেন ? তিনি স্থম্পষ্ট দেখিয়ে দিয়েছেন, বাংলা ভাষার 
যে-সমজ্জ শব্দ বাগ্ভঞ্গি এবং প্রকাশভঙ্গী তার নিজের বিশেষত্ব, এবং সেই জন্তেই 
বাংলভাষার 501:1-এর সমধমমী__সেই সমস্ত শব্দের বাগৃভঙ্গী এবং প্রকাশপদ্ধতি 
চধাপদে উজ্জ্বলভাবে উপস্থিত ॥ 

কিন্তু ভাষাবিজ্ঞানী কেবল ৬০9০৪155 বা শব্বতত্ব নিয়েই সন্থষ্ট থাকেন না, বা 
একমাত্র ০০৪1০5-এর উপর নির্ভর করেই কোনো! ভাষার অনুশীলন ব! জাতিনির্ণয় 
সম্ভব কিংবা সঠিক হতে পারে এইরকম বিশ্বাস করেন না । কোনে! ভাষার অনুশীলন 
করতে গেলে তার স্বরবিজ্ঞান বা 71,01,0919£5 এবং পদগঠনরীতি বা 10021010985 
শব্দতত্বের সঙ্গে সঙ্গে আলোচনা করা উচিত। বিশ্বের অন্যতম শ্রেষ্ঠ বাঙালী 
ভাষাবিজ্ঞানী আচাষ স্থনীতিকুমার তাই তার 01181) 270 102৬6101910617 ০0: 
0১০ 99178811 1[.976098০ গ্রন্থে চযাপদের ভাষা! বাংলা কি-না সেই সম্বন্ধে ভাষা- 
তত্বের দিক থেকে সম্পূর্ণ বৈজ্ঞানিক আলোচনা করে আচাষ হরপ্রসাদ শাস্ত্রীর মতকে 
প্রতিষ্ঠা করেছেন ॥ 

কিন্ত একদিক দিয়ে আবার এই আলোচনা কৌনো কোনো ভাষাভাষীকে তুল 
বুঝতে স্থযোগ দিয়েছে । চধাপদের কোনো কোনো শব্দ ও পদ বাংলা বা সেই 
সময়কার বাংলা ভাষায় প্রচলিত ছিল, কিন্তু সেগুলি পরে আর বাংলাতে ব্যবহৃত 
হচ্ছে না। স্থনীতিকুমীর বলেছেন, সেগুলি শৌরসেনী অপভ্রংশের প্রভাবজাত এবং 
ছুটি ক্রিয়াপদ “ভণথি” “বোলথি” মৈথিলীভাষা থেকে চযাপদে এসেছে । এই 
সিদ্ধান্তের সুযোগ নিয়ে এখন পুর্বভারতের চারটি প্রধান ভাষাভাষী চধাপদকে 


৯৭ চর্ধীপদের ভাষাগত বিশেষত্ব 
চর্ধা--৭ 


নিজেদের ভাষার প্রাচীনতম রূপ বলতে চাউছেন। এই চারটি ভাষাভাষী হলেন 
হিন্দী, মৈথিলী, ওড়িয়া এবং অসমীয়া । এ ছাড়া চধাপদের উপর বাংলা ভাষার দাবী 
তো৷ আছেই। এই চারটি ভাষাভাষীর দাবীর প্রধান যুক্তি কী? তারা বলছেন, বনু 
“হিন্দী” শব্ধ চর্যাপদে ব্যবহৃত-__তেমনি প্রযুক্ত মৈথিলী, ওড়িয়া, অসমীয়া । স্থৃতরাং 
বাংলাশব্দ ব্যবহৃত হচ্ছে বলেই চর্যাপদকে যদ্দি বাংল! বলি, তবে তাকে হিন্দী বা 
ওড়িয়, মৈথিলী কিংবা অসমীয়! বলব না কেন? এদের-মধ্যে অসমীয়ার দাবী 
আমরা বাদ দিতে পারি না, কারণ ষোড়শ শতাব্দী পর্যস্ত বাংল! এবং অসমীয়া এক 
রকমই প্রায় ছিল। স্থতরাং আধুনিক অসমীয়ারা৷ যদি বলেন, চর্যাপদ আমাদের 
ভাষায় লেখা, তবে আপত্তি করা চলে না। কিন্তু হিন্দী, মৈথিলী, ওড়িয়! ? 
তাদের দাবী কতদূর যুক্তিসংগত ?_ সেইটাই আমরা একবার আলোচনা! করে 
দেখব ॥ 

কোনো কোনো শব্দ একই সুত্র থেকে বাংলা ও হিন্দীতে এসেছে । যেমন “পানি, 
(জল)। কথাটির মূল, সংস্কৃত “পানীয়”, পানের যোগ্য । সংস্কৃত মত অনুযায়ী 
শরবতও পানীয়, জলও পানীয়, দুপ্ধও পানীয় । কিন্তু হিন্দীতে বাংলায় কথাটি 
যোগরূঢার্থে কেবল মাত্র জল হিসাবেই ব্যবহৃত হন্ন। চযাপদে আছে “তিন ন 
চ্ছুপই হরিণা পিবই ন পানী” (চধা ৬)। এখন শুধু মাত্র পানি শবটি দেখেই, যদি 
কেউ বলেন, এই পঙ্ক্কিটি হিন্দী, তবে তীর যুক্তির অসারতা সহজেই বোঝা যায়। 
আসলে নব্য ভারতীর-আর্ধভাষার প্রথম স্তরে সমস্ত ভাষার মধোই মোটামুটি একটা 
মিল ছিল। কারণ, নব্য ভারতীয়-আর্ভাষার জননী প্রাকৃত আর লৌকিক রূপে 
পরিবতিত বৈদিকই ( এর মধো সংস্কিতও আছে ) প্রারৃতভাষ৷ ॥ 

মধ্য ভারতীর-আর্ধভাষার ক্রমপরিণতির শেষ স্তরটির নাম অপত্রংশ। প্রারত 
ভাষার সরলতর সহজতর লৌকিক রূপটি আমরা পাই অপত্রংশে । ্রীন্ীয় আহ্ছমানিক 
ষষ্ঠ শতাব্ী থেকে দশম শতাবীর মধ্যেই এই স্তরটি একটি স্ুম্পষ্ট পরিণতি লাভ 
করে। পণ্ডিত গ্রীয়ার্সন বলেন, মধ্যস্তরের প্রাকুতের শেষ অবস্থাটিই অপত্রংশ । 
অপভ্রংশ কোনোদিনই সমাজের উচ্চন্তরে লোকের মুখের বা জ্ঞানবিজ্ঞানমূলক 
সাহিত্যের বাহন হিসাবে গৃহীত হয় নি। কিন্তু সমাজের নিয়স্তরে, যেটাকে 
আমরা বলি আর্ষেতর 58195008001, সেখানে সাধারণ মানুষের প্রাণের ভাষা 
এবং লোক-সাহিত্যের প্রধান বাহক হিসাবে অপত্রংশের একটি ব্যাপক গুরুত্বপূর্ণ 
স্থান ছিল ॥ 

এই অপভ্রংশ আবার ভারতবর্ষের বিভিন্্র প্রদেশের কালগত ও স্থানগত 
রূপান্তরের মাধ্যমে আধুনিক ভারতীয়-আর্ধ ভাষার অন্তর্গত বাংলা, হিন্দী, ওড়িয়া, 


চরধাপদ ৯৮ 


পাঞ্জাবী, মারাঠী, গুজরাটা প্রভৃতিতে পরিণত হয়েছে । অপতভ্রংশের পরের এবং 
আধুনিক ব! নব্য ভারতীয়-আধভাষার ঠিক আগের ব্তরটির নাম অবহট ঠ ॥ 

আহ্মানিক ৮*” থেকে ১১০০ ্রীপ্টাব্দের যধ্যে নব্য ভারতীয়-আর্ভাষার অন্যতম 
প্রধান ভাষা বাংল! প্রতিষ্টিত হয়ে যায়। কিন্তু তখনও পর্যন্ত বাঙলাদেশে সংস্কৃত, 
শৌরসেনী এবং প্রাকৃত তিন ধরনের সাহিত্য রচনায় ব্যবহৃত হোত। জ্ঞানবিজ্ঞান, 
দর্শন, চিকিৎসা-শাস্ত্র ও সাহিত্য রচনায় শিক্ষিত মাঞ্জিতরুচি খ্যাতিলোলুপ বাঙালী 
ব্যনহার করতেন সংস্কৃত। কোনো কোনো সময়ে প্রাকতে রচিত এই ধরনের গ্রস্থকেও 
তার! সংস্কৃত করে নিতেন। প্রাকৃত-মিশ্রিত সংস্কৃত বা বৌদ্ধ-সংস্কৃতে মহাযানী বৌদ্ধ 
শ্ছ্ধিচারা তাদের ধর্ম-দর্শন আলোচন! করতেন, আর সমাজের নিম্ন্তরের লৌকিক- 
সাহিত্য রচনায় লোককবির। ব্যবহার করতেন অপভ্রংশ | বাঙলাদেশে মাগধী, 
শৌরসেনী, ছুটো প্রারুত থেকে জাত অপভ্রংশেই কাব্য রচনা হোত, আবার দুটোতে 
খুব একট] পার্থক্যও ছিল না। বনুজন-ব্যবহ্ৃত্ত এই অপত্রংশ ছুটির প্রভাব লৌকিক 
জনপমাজে ছিল ব্যাপক ও গভীর । শৌরসেনী প্রারুতের অপত্রংশ শুধু বাঙলাদেশে 
নয়, সমগ্র উত্তর-ভরতেই ব্যাপকভাবে প্রচারিত ও ব্যবহৃত হোত । সেই 
কশরণেই বাউলাদেশের সহজযানী সিদ্ধাচাধরা এবং ব্রাহ্ষণ-কবিদেরও কেউ কেউ 
অপন্রংশে কানা রচনা করেছেন। কাহ্ু,পাদ মরহপাদ প্রভৃতি সিদ্ধাচার্ধয শৌরসেনী 
প্রারক্কতের অপভ্রংশেই তাদের দোহাগুলি রচনা করেছেন। পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রথম 
দিকে মিথিলার কবি বিদ্যাপতি ঠাকুর তার “কীতিলতা” কাব্যটি রচনা করেন 
শৌরসেনী অপন্রংশে । এমন কি জয়দেবের 'গীতগোবিন্দ-ও যে মূলে শৌরসেনী 
অপন্রংশে রচিত হয়েছিল এমন কথাও কোনে! কোনো পণ্ডিত বলেন । সেটা সত্য 
হোক রা না হোক, কবি জয়দেবযে অপভ্রংশে গীতি-কবিত৷ রচনা করতেন তার 
প্রমাণ আছে। গুর্জরী ও মাররাগে গেয় জয়দেবের ছুটি গান শিখদের শ্রীপ্ুরুগ্রন্থ 
থেকে উদ্ধার করে দিয়েছেন আচাধ স্থনীতিকুমার ॥ 

শৌরসেনী অপত্রংশ বা ডঃ স্কুমার সেনের মতে যা অবহট $ স্তরের ভাষা__তা, 
তা হলে দেখা যাচ্ছে সমগ্র উত্তরভারতে সংস্কৃতের পরেই "সাধুভাষা”র মধাদা পেত। 
স্থতরাং সমগ্র উত্তরভারতে আন্মুমানিক খ্রীস্টীয় ষষ্ঠ শতাব্দী থেকে দশম শতাব্দী পর্যন্ত 
বিস্তৃভ সময়ে যত কাব্য বিভিন্ন প্রদেশে রচিত হয়েছে তাতে শৌরসেনী অপত্রংশের 
কিছু কিছু শব আসা স্বাভাবিক-_না এলেই বরং তাদের অক্ুত্রিমতা নিয়ে সন্দেহ 
হতে পারে। এই শব্দগুলি হিন্দীভাষী, ওড়িয়াভাষী, মৈখিলীভাষী-_সবাই ব্যবহার 
করতেন, বাঙালীরা তো বটেই। ঠিক এই কারণেই চর্যাপদের ভাষাগত মালিকানা 
নিয়ে বিরোধ বেধেছে ॥ 


৯৯ চর্যাপদের ভাষাগত বিশেষস্ 


কিন্ত আগেই বলেছি, শুধু ৮০০৪৮1৩৪-এর সাহায্যেই একটা ভাষার জাতি নির্ণয় 
সম্ভব নয়। বিষয়পরিবেশ, পদ, ইডিয়ম, শবরূপ, ধাতুরূপ, কারক-বিভক্তি সমস্ত বিচার 
করে সিদ্ধান্ত করতে হবে চর্যাপদের ভাষা বাংল! ন1 হিন্দী, ওড়িয়া না মৈথিলী। এই 
দিক দিয়ে বিচার করে দেখা গেছে, চর্যাপদের বিষয়-পরিবেশ বাঙলার, যার কথা 
আগেই আলোচনা কর! হয়েছে “চর্ধাপদে লৌকিক জগৎ অধ্যায়ে ; তার ব্যাকরণগত 
বিশেষত্ও আধুনিক বাংলার পূর্বগামী, যা পরবর্তী স্তরের পরিণত বাংলার মধ্যে মুক্তি 
পেয়েছে ॥ 

সেই বিশেষত্বগুলিই এখন আলোচনা! করা হবে ॥ 


চধাপদের ভাষায় স্বরবর্ণ এবং ব্যঞ্জনবর্ণের ধ্বনিগত বিশেষত্ব আধুনিক বাংল!র 
মতোই । তবে যে-সমস্ত সংস্কৃত শব্ধ ব্যবহৃত হয়েছে তাদের বানানে অনেক গরমিল 
দেখতে পাওয়া যায়। যেমন সবর, শবর ; পানি, পাণী; উন্মতো, পুন্ন, সন্থোপে 
(সন্তোপে ) ইত্যাদি। এই অসংগতি সম্পর্কে ডঃ স্থৃকুমার সেন বলেছেন : 
“ততস্ভব ও অর্ধতৎ্সম শব্ের বানানে কখনই সংগতি ছিল না, তাহার 
উপরে নেপালে লেখা পুথি, স্ৃতরাং লিপিকর প্রমাদ তো! বানানকে জটিলতর 
করিয়া তুলিবেই। তাহাই হইয়াছে এবং তৎসম শবও বাদ যায় নাই। 
হন্য ও দীর্ঘ হ্বরের ব্যবহারে গোলমাল আছে আর আছে তিন স-কারের 
ও দুই ন-কারের ব্যবহারে । অ-কার, ই-কার, এ-কারের মধ্যে বিপর্ধয়ও কম 
নাই। বিশেষ লক্ষণীয় হইতেছে পদান্ত ই-কার স্থলে য়-কার বা অ-কার |” 
এই সিদ্ধান্তের উদাহরণ চর্যাপদ থেকে দেখিয়ে দিচ্ছি । 


হস্ব ও দীর্ঘস্বরে উচ্চারণের পার্থক্য আধুনিক বাংলাতে নেই, প্রাচীন বাংলাতেও 
ছিল না; কাগজে কলমে 'পাত্রী” লিখলেও উচ্চারণে 'রাব্রি'র সঙ্গে কোনো পার্থকা 
করা হয় না। চর্যাপদে এই ধরনের উদাহরণ অনেক আছে, যেমন, চুস্বী চ্ছাড়ী 
চ্ছিনালী উজ, (সংস্কৃত ধজু থেকে) বিআতী বহুড়ী ডোম্বী। আবার শবরি 
(ডোম্বি গাতি) ইত্যাদি হৃম্ব-ইকারান্ত বানানও আছে। "শ' “ঘ" “দতিনটিই 
ব্যবহৃত হয়েছে চর্যাপদের ভাষায়, যেমন করওকশালা, অহনিসি (ছুটোই চর্যা ১৯ 
থেকে ); শবর বরালী ( চর্যা ৫০ )। মণ এবং মন ছুটোই দেখতে পাচ্ছি ( চধা ২০ 
এবং চর্ধা ৩০)। পদাস্তে ই-কারের অ-কারে পরিবর্তনের উদাহরণ-__ছুলি ছুহি পিঠা 
ধরণ ন জাই । রখের তেন্তলী কুভ্ভীরে খাঅ ॥ (চর্ধা ২) 1 এখানে খাঅ এসেছে এই- 
ভাবে_ খাদিতম্১খাইঅ১ খাঅ। সম উদহরণ জাগঅ, মাগঅ; জাঅ ইত্যাদি ॥ 


চর্যাপদ ১০০ 


চর্ধাপদে একবচনে কর্তৃ, কর্ম, করণ ও অধিকরণ কারকে কোনে! বিভক্তি ব্যবহৃত 
হোত না, আজও হয় না। যেমন, লন্থর1 নিদ গেল বনুড়ী জাগঅ ( সন্থ্রা, বনুড়ী 
একবচন কর্তৃকারক, বিভক্তি নেই )। তেমনি কর্মকারকে একবচনে বিভক্তিহীন-_ 
রূপা থোই মাহিক ঠাবী। করণে_-বাঢ়ই লো তরু স্থৃভাহুভ পানী (এখানে অর্থ 
জলের দ্বারা )কিন্তু বিভক্তি নেই । আধুনিক বাংলায় যেমন “ছেলেরা ফুটবল খেলে ।' 
অধিকরণকারকে__বেটিল হাক পড়অ চৌদীস ( চৌদিকে )। তুলনীয় আধুনিক 
বাংলায়, সকালবেলা! এস | বহুবচন বোঝানোর জন্য বহুত্ববোধক শব্ধ চর্যাপদের 
বাংলায় ব্যবহৃত হোত, যেমন “সঅল সমাহিঅ কাহি করিঅই”, “তা স্থনি মার ভয়ঙ্কর 
রে বিসঅ-মণ্ডল সঅল ভাজই 1” এখানে সঅল অর্থ সকল । সংখ্যাবাচক শব দিয়েও 
বংবচন বোঝানো আছে__কায়া তরুবর পঞ্চ-বি ডাল? বেড়ল চৌদিস; তিনা 
সাঝে; চৌষঠী পাখুড়ী (চৌধষ্টি পাঁপড়ি )। ছুবার পর পর বিশেষণ শব্দ ব্যবহার 
করে বহুবচন বোঝানোর নিদর্শনও চর্যাপদে আছে, যেমন, “উচা উঁচা পাবত তহি 
বসই শবরী বালী”। সংস্কৃতের অন্সরণে বহুবচনে বিভক্তি ব্যবহারের উদাহরণও 
আছে; যেমন, ই তুদ্ষে তুহ্বকু অহেরি জাইবে মারিহসি পঞ্চজণ! ( চর্যা ২৩)। 
তবে আধুনিক বাংলার রা, এর প্রভৃতি বিভক্তির ব্যবহার চর্যাপদে বিশেষ নেই ॥ 

চধাপদে ব্যবহৃত বাংলাভাষায় পুংলিঙ্গ এবং স্ত্রীলিঙ্গ ব্যবহারের নিয্»ম অপভ্রংশের 
প্রভাবে নিয়ন্ত্রিত। তবে ক্লীবলিঙ্গ নেই। বিশেষ্য স্ত্রীলিঙ্গ হলে বিশেষণটিও 
সত্রীলিঙ্গ হয়েছে ; যেমন “নিশি অন্ধারী মুষার চারা” । “ইল, প্রত্যায়াস্ত কিংবা “এর' 
প্রত্যয়ান্ত বিশেষণ কখনও কখনও স্ত্রীলিঙ্গের রূপ নিয়েছে; যেমন “সোনে ভরিলী 
করণ! নাবী”, স্থুজ লাউ সসী লাগেলি তাস্ঠী” '“ণাণা তরুবর মউলিল রে গঅণত 
লাগেলী ডালী”, “নগর বাহিরে ডোম্বী তোহোরি কুড়িআ”, €.হোর অন্তরে মোএ 
ঘলিলি হাড়েরি মালী” | ঈ (ই )বা আ যোগ করে স্ত্রীলিঙ্গ ;__হরিণী, শবরী, হরিণা, 
কঠিণা । নি(নী) যোগ করে- শুপ্ডিনি | 

চমাগীতির মধ্যে বাবহৃত ভাষার শব্বরূপের গঠনে একবচন এবং বহুবচনের 
তফাত নেই। সম্বন্ধ বোঝানে৷ ছাড়া স্ত্রীলিঙ্গ-পুংলিঙ্গেরও তফাত নেই। উদাহরণ 
( বিশেষ্য পদের ) :-_ 

কর্তৃকারক ঃ কাআ' বীরা, বহুড়ী, ভবণই, সম্ধরা ॥ 

অন্ুস্ত কর্তা ঃ চোরে ( নিল ), কুভীরে ( খাঅ )॥ 

কর্ম 2 বাখড়, বাদ্ধন, অপণা, ডোম্বী ॥ 

করণ সথছুখেত্ে, কুঠারে, জৌইনিজালে, সমাহিঅ, 

আলিএ কালিএ, বেগে, দিআ চঞ্চালী ॥ 


১৯১ চর্যাপদের ভাষাগত বিশেষত্ব 


' পণ কর্ম ঃ 
- ছপাদান £ 
জঅন্বন্ধপদ : 


অধিকরণ £ 


গঅবরেঁ, বাহবকে, মু গঠা, করিপিরে, 

ধামার্থে, ঠাকুরক ॥ 

খেপন্থ, জামে (জন্ম থেকে ), কামে ( কর্ম থেকে ) 
দশ দিসে ( দশ,দিক থেকে )॥ 

জাহের, ডোম্বীএর, হরিণার, ছান্দক, 

অপণ।, হাড়েরি, খণহ ॥ 

মাঝে, চরণে, নিঅড়ি (নিকটে ), ঘরে, 

দিবসই, খণহি, বাটত, গঅণ মাঝে ॥ 


সর্বনাম শবের শবরূপের উদাহরণ :__ 


কর্তা 2 


অনুক্ত কর্তা ঃ 
কর্ম 2 

করণ £ 
গৌণকর্্ঃ 
অপাদান £ 
সম্থন্ধ 2 


অধিকরণ £ 


ইউ, হাউ, অম্ভে, আন্ছে ; তু, তই, তো; 
সে, তে, সো, জো $ অইসনি, কইসনি, 
জইসেঁণ_ ইত্যাদি ॥ 

আম্হে, মই, তই, মোএ ইত্যাদি ॥ 

মো, তো, জা, তুম্হে, তুদ্গে, তোহোরে ॥ 
মই, তোএ, তই, জে, জেণ ইত্যাদি ॥ 
মু, তোরে, তোহোর উত্াদি ॥ 

জথা, তথা । 

মোহোর, মোর, তোহোর, তোহারে, তোরা, 
তো, তা, তন, তাহের ॥ 

এখু, কহি', তহি ইত্যাদি ॥ 


ক্রিয়াপদের ধাতুরূপের উদাহরণ : 


॥ বর্তমান কাল ॥ 
উত্তমপুক্কষ £ 
মধ্যমপুরুষ £ 


প্রথমপুক্ুষ : 


॥ অতীত কাল ॥ 
উত্তমপুরুষ 
মধ্যনপুরুষ 
প্রথমপুরুব 


চর্যাপদ 


পেখমি, জাণমি, চাহমি, পুছমি ; করনু, জাণহু , 
লেহু ইত্যাদি ॥ 

আইসনি (অইসসি ), পুছসি, যাইসি, জাণহ. 
ভূলহ, বিদ্ধহ ইত্যাদি ॥ 

পেখই, ভণই, বাহই, জাগই, বসই, মামায়, 
হোই, তুট, চাহস্তি, কহস্তি, ভণস্থি ; ভণথি 
বোলথি ইত্যাদি ॥ 


দেখিল, ফিটলেম্থ, ভইলি ( হইল ) ইত্যাদি ॥ 
অছিলেস ( চর্ধা ৩৭ ), নিলেসি ( চধা৷ ৩৯) 
গেল, ইল, রুদ্ধেলা, জিতেল ; ভরিলী, 
লাগেলী, পোহাইলী, ভাইলা, পড়িলা ইত্যাদি ॥ 


॥ ভবিস্যগুকাল ॥ 
উত্তমপুরচ্ষ $. করিব (নিবাস ), মারমি ভোম্বী, লেমি পরাণ ইত্যাদি ॥ 
মধ্যমপুরুব 8 যাইবে (চধা ৩৭), হোহিসি, মারিহসি ইত্যাদি ॥ 
প্রথম পুরুষ £ কহিহ, করিহ ইত্যাদি ॥ 
॥ অনুভ্ঞা ॥ 
মধ্যমপুরুষ £ নাহম, বাহতু, বিদ্বহ, লেই, হোহী, 
পেখ, কর, পিঞ্চহ ইত্যাদি ॥ 
প্রথমপুরুষ ঃ করউ, এড়িএউ, জাইউ ইত্যাদি ॥ 
॥ অসমাপিকা ক্রিয়। ॥ 
রচি, ধুনি ( ধুনিয়! ), ফাড়িঅ ( ফাড়িয়। ), মারিআ, 
বুঝিনা, পুচ্ছি, চড়ি ( চড়িয়! ), চাপী (চাপিয়। ), 


থোই ( থুইয়। ), বাহনকে, জান্তে, শুনষ্টে, অচ্ছন্থে ; 
ভইলে, চড়িলে, মইলে ইত্যাদি ॥ 


॥সংখযাবাচক শব ॥ 


এক, ঞএকু দুই, দে, তিনি, চউ, পঞ্চ ( পঞ্চ রি দশ, 
চৌষঠঠী ইত্যাদি ॥ 

॥ বাগধার। ও শব্গুচ্ছ ॥ 
সড়ি পড়িআ, উঠি গেল, নিন গেল, অহার কএলা, 
পার করেই, গুণিঅ লেহু, ধরণ ন জাই (জরা ), 
কহন ন জাই ইত্যাদি ॥ 
'হাড়ীত ভাত নাহি নিতি আবেশী” “বর সণ গোহালী 
কিমে। ছুট্ঠ বলন্দে ", “দিবসে বহুড়ী কাড়ই ডরে ভ। এ, 
রাতি ভইলে কামর ক্রাঅ', “অপণ| মাংসে হরিণ! বৈরী ইতাদি ॥ 

॥ জমাস॥ 

সমস্ত রকমের সমাসের দৃষ্টাস্তই চরধাপদে পাওয়া যায | উদাহরণ__ 


তগপুরুব ঃ কমলরস, আসবমাতা, কান্ধবিয়োএ 
(ক্বন্ধবিয়োগে, চধা ৪২) ইত্যাছি ॥ 
কর্নধারয় £ ভাঙ্গতরঙ্গ, মহাতর, মহাস্থখ ইতাাদি ॥ 


বন্ছত্রীহি 2 খমণভতারি, অলকখলকৃখণ-চিত্বা ইত্যাদি ॥ 
রূপক কর্মধারয় £৫ ভবণই, ভবজলধি, মোহতর ইত্যাদি ॥ 
উপনিত কর্মধারয় ঃ কায়াতরুবর, স্থজলাউ ॥ 

দ্বন্থনমাস £ জামমরণ ( জন্মমৃত্যু ), চান্দসজ, সথখছুখ ॥ 


6৯ যেত 


১০৩ চর্যাপদের ভাষাগত বিশেষত্ব 


॥ চর্ধাগদের অনুবৃত্ঠি ॥ 


বৃহদারণ্যক উপনিষদে একটি আশ্চর্য বাণীতে বল! হয়েছে__যে-মান্ুষ অন্য দেবতাকে 
উপাসন! করে, সেই দেবতা! অন্ত আর আমি অন্য এমন কথা ভাবে, সে তো দেবতাদের 
পশুর মতোই 1* 
রবীন্দ্রনাথ তার “মানুষের ধর্ম” প্রবন্ধে এই শ্লোকটির ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে বলেছেন, 
সেই দেবতার কল্পনা মান্ষকে আপনার বাইরে বন্দী করে রাখে ; তখন মানুষ আপন 
দেবতার হ্বারাই আপন আত্মা হতে নির্বাসিত, অপমানিত | বৃহদারণ্যক উপনিষদের 
এই বাণীর তাৎপধ £ যে-দেবতাকে আমার থেকে পুথক করে বাইরে স্থাপন করি 
তাঁকে স্বীকার করার দ্বারাই নিজেকে নিজের সত্য থেকে দূরে সরিয়ে নিই । 
তবে মানুষ কি নিজেরই পূজো করবে? নিজেকে ভক্তি করার ক্ষমতা কি 
মানুষের দ্বারা স্ভব-_তা করলে কি পূজো জিনিসটা অহংকার হয়ে যায় না? 
উপনিষদ বলছেন পুজো জিনিসটা অহংকার নয়। বাইরে দেবতাকে রেখে 
কতকগুলি স্তব পুজার আড়ম্বর, শান্ত্রপাঠ, বাহক আচার অনুষ্ঠান এ সমস্ত পালন 
করা সহজ, কিন্ত নিজের মনের মধ্যে নিজের ভাবনায়, নিজের চিন্তায়, নিজের কর্মে 
পরম মান্থষকে উপলব্ধি ও স্বীকার করা সবচেয়ে কঠিন। এইজন্যই উপনিষদে 
বলা! হয়েছে, যারা সত্যকে অন্তরে পায় না তারা দুর্বল- নায়মাজ্ম! বলহীনেন লভ্য ৷ 
উপনিষদ আরো বলছেন £ 
য আত্মা অপহতপাপ্পা বিজরো বিশৃত্যুবিশোকহ- 
বিজিঘৎ সোহপিপাসঃ সত্যকামঃ সত্যসঙ্কল্প: 
সোহন্বেষ্টব্য স বিজিজ্ঞাসিতবঃ | 
_আমার মধো যে মহান আত্মা আছেন, যিনি ভরা, মৃত্যু, শোক, ক্ষুধাতৃষ্ণার 
অতীত, যিনি সত্যকাম, সত্যসংকল্প তাকে অন্বেষণ করতে হবে, তাকে জানতে 
হবে ॥ 
কবি এই শ্লোকে সেই কথাই বলতে চেয়েছেন যার মধ্যে সকল কালের সারবস্ত 


অর্থ যোহন্তাং দেবতাম্‌ উপান্তে 
অন্ঠোহসৌ অন্ঠোহহম অন্মীর্তি 
নন বেদ, যথা পশুরেবং স দেবানাম ॥ 


চর্যাপদ ১০৪ 


ঘনীভূত। বাহ্জ্ান ও যুক্তিতর্কের জানার মধ্যে একটা সীমা! এবং গণ্ডী আছে। 
মনের মান্থষকে জানা তেমন করে জানা নয়, সে-জানা হচ্ছে অন্তরে হওয়ার দ্বার! 
জানা । “নদী সমু্রকে পায় যেমন করে, প্রতিক্ষণেই সমূদ্র হতে হতে । একদিকে 
সে ছোট নদী আর-এক দিকে সে বৃহৎ সমুদ্র। সেই হওয়া! তার পক্ষে সম্ভব, 
কেন-না সমুদ্রের সঙ্গে তার স্বাভাবিক এঁক্য ; বিচ্ছেদের ভিতর দিয়ে সে ধঁক্য। 
জীবধর্ম যেন উঁচু পাড়ির মতো! জন্তদের চেতনাকে ঘিরে রেখেছে । মান্ষের আত্মা 
জীবধর্মের গাড়ির ভিতর দিয়ে তাকে কেবলই পেরিয়ে চলেছে, মিলেছে আত্মার 
মহাসাগরে । সেই সাগরের যোগে সে জেনেছে আপনাকে | যেমন নদী পায়, 
আপনাকে যখন সে বৃহৎ জলরাশিকে আপন করে, নইলে সে থাকে বদ্ধ হয়ে, বিল 
হয়ে, জল হয়ে ।-.....মান্ুম আপন ব্যক্তিগত সংস্কারকে পার হয়ে যে-জ্ঞানকে পায়, 
যাকে বলে বিজ্ঞান, সেই জ্ঞান নিখিল মানবের, তাকে সকল মান্ষষই স্বীকার করবে, 
সেইজন্যে তা শ্রদ্ধেয় । তেমনি মান্মের মধ্যে স্বার্থগত আমির চেয়ে যে বড়ো আমি 
সেই আমির সঙ্গে সকলের একা, তার কর্ম সকলের কর্ম। একলা-আমির কর্মই বন্ধন, 
সকল-আগির কর্ণ মৃক্তি 1%* 

চমাপদের মধ্যেও এই নিজের মধ্যে পরমকে জানার ব্যাকুলতা । নিজের মধ্যে 
যে-মান্ুষ সে শুধু ব্যক্তিগত মান্ষ নয়, সে বিশ্বগত মানুষের একাত্ম । সেই বিরাট 
মানব অবিভক্তঞ্চ ভূতেষু বিভক্তমিব চ স্থিতম্‌। তিনিই 'দেহহি বসন্ত বুদ্ধ” তিনিই 
যনের মানুষ । চধাপদের সিদ্ধাচার্রা বাইরের জপ তপধ্যান মান আচমন বলি- 
দানকে বর্জন করে সহজ-সাধনার মধ্যে দিয়েই সেই পরমপ্রিয়কে খুঁজেছেন নিজের 
মনে । এইভাবেই উপনিষদের সাধনা চধাপদের মধো দিয়ে ভারতীয় মানবধর্মের 
স্প্রাচীন স্মহৎ এঁতিহাটিকে প্রবহমান রেখেছে ॥ 

পৃথিবীর সর্বশ্রেষ্ঠ মানবপ্রেমিক ধারা খস্ট এবং বুদ্ধ তাদেরও সেই একই বাণী। 
খ্রীষ্ট বলছেন, [ 720. 055 90)60 25076 1 খ্রীস্ট যেদিন আপন অহংসীমাকে 
ছাড়িয়ে পরমমানবের সঙ্গে আপন অভেদ দেখেছিলেন সেইদিনই তার প্রীতি এবং 
কল্যাণবুদ্ধি সকল মানবের প্রতি সমান প্রসারিত হল। বুদ্ধের বাণীতেও সেই 
মানবের প্রতি স্বীকৃতি এবং ভালোবাস! । “সমস্ত জগতের মানুষের প্রতি বাধাশৃন্য 
হিংসাশৃন্য শত্রতাশ্ৃন্য অপরিমাণ মৈত্রী পোষণ করবে, দাড়াতে বসতে চলতে শুতে, 
যাবৎ নিক্রিত না হবে বা নির্বাপপ্রাপ্ত না হবে ততদিন এই মৈত্রীস্থতিতে অধিষ্ঠিত 
থাকবে ।” সেই নিখিল মানবের জন্তেই ভগবান তথাগতের প্রার্থনা ঃ 


রবীজ্রনাথ ॥ মানুষের ধর্ম ॥ ভৃতীয় অধায়। 


১০৫ চর্যাপদের অন্ধবৃত্তি 


সবেব সত্তা স্থখিতা হোস্ধ, অবেরা হোস্ত, স্থখী অতারং পরিহরস্ত | সব্ব 

সত্ব] ছুক্খাপমুঞ্চন্ত । সব্ব সত্ব! মা যথালব্বসম্পত্তিতো বিগচ্ছন্ত। 

-_সকল জীব স্থুখিত হোক, নিংশক্র হোক, অবধ্য হোক, স্থখী হয়ে কালহরণ, 
করুক। সকল জীব ছুঃখ হতে প্রমুক্ত হোক, সকল জীব যথালন্ধ সম্পত্তি থেকে বঞ্চিত 
নাহোক ॥ 

নিজের মধ্যে বিশ্বকে জানলে তবেই সর্মানবকে জানা যাবে । এই দেহভাগ্ডের 
মধ্যেই ব্রন্ধাণ্ড আছে-_এই সুস্পষ্ট ইঙ্গিত দিয়েছেন উপনিষদ । প্রতু শ্রীস্ট আরেক- 
যুগে সেই বাণীকেই বলেছেন আরেক ভাবে__আমি এবং পরমপিতা এক ও অভিন্ন । 
বুদ্ধের বাণীতেও সেই একই কথা মান্ষের সমন্ত বৈচিত্রোর একটি বিন্দুতে সংহতি 
হলে, নিশ্চল হলে সে হয় তো৷ একটা আত্মভোল৷ আনন্দ পাবে । কিন্তুকী হবে সেই 
একার আনন্দে, সে আনন্দ চরমও নয়, শ্রেয়ও নয়। সমস্ত মানবসংসারে যতক্ষণ 
দুঃখ আছে, আছে অভাব, আছে অপমান--ততক্ষণ কোনো! একটি মাত্র মানুষ মুক্তি 
পেতে পারে ন1। “ভগবান তথাগত আপনার মুক্তিতেই যদি সত্যি সত্যি মুক্ত হতেন, 
তবে মানুষের ক্ন্ত এত ত্যাগ করতেন না। তীর সমস্ত কর্ম সমন্ত মানষকে নিয়ে । 
তিনি মহাত্মা, তাই বিশ্বকর্মা” ॥ 

হাজার বছর আগে উপনিষদের যে-ধর্মসাধনাকে ভিত্তি করে চধাগীতির উদ্চব, 
পরবর্তীকালের ইতিহাসের ছুর্গম মরুপথে সাময়িকভাবে সেই ধর্মসাধনার ধারাটি ক্ষীণ 
এবং ক্রমে ক্রমে বাইরের দিক থেকে লুপ হয়ে গেলেও, অন্তঃসলিলা৷ নদীর মতে। তার 
ভিতরের শ্রোতটি অক্ষুপ্ন রইল অন্যরূপে । সেই ধারার আদিতে উপনিষদের গোমুখী, 
অস্তে মানবপ্রেমের মরমিয়া মহাসাগর | চধাপদে নিধুত ধর্মমতের আলোচনা প্রসঙ্গে 
ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্তকে অনুসরণ করে দেখবার চেষ্ট। করেছি, ধর্মের মৌল মনোময়- 
তার প্রতি যে-আবেগ উপনিষদে উচ্ছুসিত, তারই এক অগ্লি ধরা আছে চাপে । 
সেখানেও সেই উপনিষদ-প্রদশিত দার্শনিকতার মূলে জীবন ও জগৎ সম্পর্কে এমন 
একটা দুষ্টি যা নিছক শু্ষতার মধ্যেই নি:শেধিত নয়__সেই দৃষ্টিতে আছে ত্যাগ. 
করে ভোগ করার আশ্চধ কবিত্বময় উপলব্ধি, দীনতা হীনতা৷ যন্ত্রণা বেদনা আনন্দ ও. 
উপভোগের আলো অন্ধকারে মণ্ডিত জীবনের সমগ্রতাকে, তার স্বরূপ ও মাধুর্ধকে 
উপলব্ধি করার দুর্বার স্পৃহা । জীবন অনুভবের এই আনন্দ ও ন্ত্রণাকে তার! শুকনো 
সম্ন্যাসীর দৃষ্টিতে দেখেন নি-_“রসে বশে" থেকেই তারা এই বেদন! ও স্থখকে হৃদয়ে 
গ্রহণ করার চেষ্টা করেছেন। এই সাধনায় আচার অনুষ্ঠান মন্ত্র তন্ত্র জপ ধ্যান দ্লান, 
আচমন প্রভৃতি বাইরের অঙ্গুলি খুব একট গুরুত্ব পায় নি- ব্রাহ্ণ্য আচার- 
পরায়ণতার প্রতি দৃঢ় অথচ কৌতুকমিশ্রিত অনুকম্পায় তাদের প্রতিবাদী মন মুখর 


চর্যাপ? ১০৬, 


হয়েছে “সহজ-সাধনা'র উম্মুক্ত ক্ষেত্রে । এই সহজ-সাধনার প্রধান উপকরণ মানক 
মানবী, তাদের আনন্দ, বেদনা, বিষণ্নতা, উল্লাস, শ্রদ্ধা ও গ্রীতি। ্রাক্ষপ্য আচার- 
পরায়ণতায় এই মান্থষ ছিল অবজ্ঞাত, ব্রাক্ষণের স্ট এক গণ্তীবদ্ধ নিষ্ঠুর জগতের 
অপমানের লোকালয়ে এই মানুষ ছিল অবজ্ঞার সঙ্জাহীন কুটিরে প্রীতি-প্রেমের 
'আলোকম্পর্শহীন অন্ধকারে কুন্টিত। চর্যাপদের বাঙালী কবিরা সেই অবজ্ঞার স্দ 
মরুভূমিতে দিক্ভ্রাম্ত মানবতাকে নিয়ে এলেন আশ্চর্য প্রেম বিশ্বাস এবং শ্রদ্ধার 
শ্যামাশ্রীমণ্ডিত মরদ্যানে | বাঙালী হৃদয়ের মানবপ্রেম বিশ্বদেবতার প্রেমে মহীরান 
হল এই একটি দৃঢ় প্রত্যয়ে-_দেহহি বুদ্ধ বসন্তি ন জানই |" মান্গমের মধ্যেই অনস্থের 
মুক্তি, মান্থষের মধ্যেই পরম শান্তি, মানবাত্মাতেই বিশ্বাত্ার মহৎ বিকাশ | 
আধ্যাত্মিক মানবপ্রেমের মহান্‌ সাহিত্যিক অভিব্যক্তির সম্রদ্ধ প্রকাশ বাংল 
কাব্যে চর্যাপদেই প্রথম এবং প্রধান। সেই মানবপ্রেমই পরবতীঁকালের কাব্যে 
চযাপদের সবশ্রেষ্ঠ দান মঙ্গলকাব্যে, বৈষ্ব পদাবলীতে, আউল-বাউল সহি 
দের গানে, এবং তাদের মধ্যে দিয়ে এই আশীর্বাদটি এসেছে আধুনিকতম যুগের 
বাঙালী কনির রচনায় । মঙ্গলকাব্যের কবিরা দেবতার মহিম। প্রচারের জন্যেই 
তাদের কাব্য রচন! করেছেন, কিন্তু সেখানেও মান্তষ উপেক্ষিত নর | মনসামঙ্গল 
কাবাকেই এর প্রমাণ হিসাবে নিতে পারা যায়। মানব-চরিত্রের প্রতি স্থগভার 
সহানুভূতি এবং মমতাই এই কবিদের কবিতার গ্রধান আকর্ষণ! অপাধিব ুব- 
চরিত্র মনসাকে এরা প্রতিষ্ঠা করার উদ্দেশ্টে কাব্য রচন। শুরু করেন , কিন্তু সেখানে 
কবির স্থগভীর মানবপ্রেম বারবার দেবী মনসার নির্মমতাকে নির্ভয়ে অনাবৃত করে 
দিয়ে বলেছে 'পাপিষ্ঠা মনসা পাষাণ তার হিয়া” কিন্তু মানুষের প্রতি এই কবিদের 
সহান্ভূতির সীমা নেই | মুমূষুু লখিন্বরের আক্ষেপ, মাত। : নকার মানবিক স্সেহ- 
পরায়ণতা, দুরধ্ম পৌরুষের জ্জল্যে মহীয়ান্‌ চাদ সদাগর, বেহুলার কোমল নারীত্তের 
মহিমা এই সমস্থই দেবতাকে ছাপিয়ে মনসামঙ্গলে প্রধান হয়ে উঠেছে । এরা 
দেবতারই মাহাত্ম্য প্রচার করেন নি সেই সঙ্গে মান্ুষেরও মঙ্গলগান গেয়েছেন__তাই 
তার্দের কাব্যে শেষ পযন্ত দেবতার প্রতিষ্ঠা হয় নি, মানুষেরই বিজর ঘোষিত হয়েছে ' 
মধ্যযুগের অন্যতম বিশিষ্ট কাবাসম্পদ বৈষ্ণব পদাবলীতেও এই মানবপ্রেমের 
স্থমধুর জয়গান । বৈষ্ণব কাব্যকে আধ্যাত্মিক অর্থে বিচার না করলে দেখা যাবে, 
সেখানে একটা মানবিক সংবেদনাই রূপে রসে উজ্জ্ল। আর এই মানবিক সংবেদনার 
উপরেই বৈষ্ণব পদাবলীর সাহিত্যিক মূল্য বিশেষভাবে নির্ভরশীল । বৈষ্ণব পদা- 
বলীর মৌলিক আবেদন নিহিত আছে ব্ৃষভান্গুনন্দিনী এবং কৃষ্ণের, নারী এবং 
পুরুষের রহম্যময় সম্পর্কের মধ্যে । এই সম্পর্কের মধ্যেই লীলায়িত মান মিলন বিরহ 


১০৭ চর্যাপদের অন্বৃতি 


স্মাক্ষেপ প্রার্থনা ও নিবেদন--আর এর গোপনতম গভীরে আছে নরনারীর আদিমতম 
"্্রবৃতি-_যৌন-আকর্ষধ। «এই নিতান্ত জৈবিক আকর্ষণকে অবলম্বন করেই যুগ 
যুগ ধরে নারীপুরুষের পরম্পর-বিলম্বী ভাব-সৌন্র্য গড়ে উঠেছে। জয়দেব চণ্ডীদাস 
বিদ্ভাপতি- প্রাক্চৈতন্ত যুগের লীলারসচারণ কবিরা সকলেই এই ভাবসৌন্দধের 
সাধক ছিলেন।, এই আধ্যাত্মিক ভাবচেতনা এসেছে সুগভীর মানবপ্রেম থেকেই । 
স্থমহান ভালোবাসাই সেখানে পৃজার পবিত্র স্তরে উন্নীত। বৈষ্ণব পদাবলীর কাব্য- 
রসে মুদ্ধ সাধারণ মানুষের তাই বারবার যনে হয়, এই পুর্বরাগ অন্থরাগ মান 
অভিমান অভিসার প্রেমলীলা বিরহ মিলন, এই শ্রাবণ-শর্বরীতে কালিন্দীর কূলে 
শরম ও সন্ত্রমমিশ্রিত চার চোখের মিলন__সে কি শুধু দেবতার ? তার মধ্যে দিয়ে 
আমর! সেই মানবিকতার আন্বাদ গ্রহণ করি, যে-আস্বাদে আমাদের পরিচিত পৃথিবী 
দ্বিগুণ মধুময় হয়ে উঠে, কুটিরপ্রান্তের কদশ্বছায়ায় মৌনভালোবাস! বুকে নিয়ে মুখে 
পূর্ণ প্রেমজ্যোতির ওঁজ্জল্যে যে-ধরার সঙ্গিনী রয়েছে তাকে আরো! রহশ্যময় মনে হয়, 
_ রাধিকার চিত্তদীর্ণ তীব্র ব্যাকুলতা তার চোখে, তার নারীহদয়-সঞ্চিত অকথিত 
ভাষা গানের মতে। সথরময় ৷ সেই অখণ্ড মানবিকতার সাগরসংগম থেকে আমর! হৃদয়ের 
কলস ভরে নিই | এই দেবতাকে প্রিয় এবং প্রিয়কে দেবতা করার স্থমহান সাধনার 
ভাবরূপ রয়েছে বৈষ্ণব পদাবলীতে, আর সেইজন্যেই বৈষ্ণব পদাবলী আমাদের 
এত প্রিয় ॥ 


চধাগীতিগুলির মধ্যে দিয়ে যে-মানবতাবোধের উদ্বোধন বাংলাকাব্যে তার ধারা 
শুধু মগলকাব্যে বৈষ্ণব পদাবলীতেই সমাপ্ত নয়-_তা বিবতিত হয়েছে সহজিয়া 
বৈষ্ণব, নাথ সম্প্রদায়, আউল বাউল ইত্যাদির সাধনার মধ্যে । বাউলদের সাধনায় 
যে-কথাটি সবচেয়ে বড় তাও মানবপ্রেম । এই প্রেম কোনে! বাইরের বস্তুকে আশ্রয় 
করেই শুধু ব্যক্ত নয়-_এই প্রেমের আরেক আধার তাদের “মনের মান্থষ' । এই 
মনের মানুষ আছে দেহেরই মধ্যে অর্থাৎ এই জগৎ এবং জগতের মানুষের মধোই । 
সেই পরমপ্রিয়কে খোজবার জন্যেই তাদের আকুলতা, মানুষের হৃদয়ের দরজায় 
দরজায় তাদের আঘাত £ 
আমি কোথায় পাব তারে 
আমার মনের মানুষ যে রে, 
হারায়ে সেই মাষে দেশ বিদেশে 
(আমি ).কী উদ্দেস্টে বেড়াই ঘুরে 
'সেই মানুষের মনের সঙ্গে মন মিশালে তবেই পরমমুক্তি ধরা দেবে । সেই মুক্তি- 


ল্চর্ধাপদ ১০৮ 


সাধনার পথে মন্দির মসজিদের বেড়া, শুফ আচারপরায়ণতা তার মন্ত বাধ? তাই 
বাউল কেঁদে বলে__ 


তোমার পথ ঢেকেছে মন্দিরে মসজিদে 
তোমার ডাক শুনি তাই চলতে না পাই 
আমায় রুখে দাড়ায় গুরুতে মুরশেদে ॥ 
সিদ্ধাচার্য সরহপাদ বলছেন, 
কিন্তো মন্তে কিন্তো তন্তে কিস্তোরে ঝাণবখানে । 
সেই কথাই বাউল বলছেন অন্য সুরে, 


মন্ত্রে তন্ত্রে পাতলি যে ফাদ 
দেবে কি সে ধরা । 
উপায় দিয়ে কে পার তারে 
শুধু আপন ফাদে মরা ॥ 
সিদ্ধাচাধ বলছেন, দেহহি বুদ্ধ বসন্তি ন জানই | বাউলও বলছেন £ 
নদনদী হাতড়ে বেড়াও অবোধ আমার মন 
তোমার ঘরের মাঝে বিরাজ করে বিশ্বর্ূপী সনাতন ॥ 
যছুনাথ বাউল বলে শুন শুন সাধুজন। 
কেন আত্মতীর্থ ত্যাজ্য করে মিছে তীর্থ-পধটন ॥ 
চধাপদের সিদ্ধাচার্য যেমন বলেন, মন্ত্র তন্ত্র বেদ পুরাণ তীর্থ তপোবন সবই বৃথা, 
আসল হচ্ছে ভিতরের মানুষ, তেমনি বাউলও সন্ধান করেন সেই মনের মান্তবকে, 
তার জন্যেই বাউলের আকুল হাহাকার ঃ 
আমি কোথায় পাব তারে 
আমার মনের মানব যেরে। 
হারায়ে সেই মান্থুষে কী উদ্দেশ্য 
(আমি ) দেশ বিদেশে বেড়াই ঘুরে ॥ 


বাউলের সাধনায় যে বলা হচ্ছে, মনের মানুষ মনের মাঝে কর অন্বেষণ__ 
সেথানেও সেই উপনিষদের বাণীই সরলতর সহজতর রূপ নিয়ে মানবতার সাগর- 
সংগমে ্নান করছে। মানুষের মধ্য যিনি মন্ধষ্াত্ব, যিনি বিশ্বকর্ম। মহাত্মা, ধার কর্ম 
খণ্ডকর্ণ নয়, ধার কর্ম বিশ্বকর্ম, ধার মধ্যে জ্ঞানশক্তি ও কর্ম স্বাভাবিক, যে-স্বাভাবিক 
জ্ঞানশক্তি কর্ম অন্তহীন দেশে সীমাহীন কালে নিরস্থর প্রকাশমান-_বাউল তাকেই 
খুঁজছে মাহুষের,মধ্যে, নিজের মনে । সেইজন্যেই বাউল নি:সংকোচে বলেন-__ 


১০৯ চধাপদের অন্ুবৃত্তি 


জীবে জীবে চাইয়া দেখি সবই যে তার অবতার, 
ও তুই নৃতন লীল! কি দেখাবি যার নিত্যলীল! চমৎকার ॥ 

বাউলদের জীবনদেবতা আছেন তাদেরই জীবনে এবং তারই বাণী আমাদের 
অন্তরের বাণী। এই আশ্চর্য বোধ মানুষের বিবেককে উদ্বুদ্ধ করার ক্ষেত্রে কবির 
সবচেয়ে বড় দান; জীবনের প্রতি পাত্রে জীবনদেবতাকে অন্নুভব করার সাধনাই 
তাদেরকে একটি সশ্রদ্ধ মানবতার অম্বতধারায় স্সাত পবিত্র করেছে । এই বোধটি 
কেবল বাঙালী বাউলদের মধ্যেই নয়, স্থৃফী সাধকদের মধ্যেও স্ুম্পষ্ট । হাদীসের 
সেই “মান আরাফা নাফসাহু ফাকাদ আরাফা! রাব্বাহু'র সঙ্গে বাউলদের ভাবনার 
কোনো অমিল নেই । মান্থষের মধ্যেই-যে মানুষ-রতন রয়েছে সুফী সাধকরা তাকেই 
জানতে চান, বুঝতে চান। বাইবেলেও এই কথার প্রতিধ্বনি “00৬ 0055611 
800 5০০ 11] 1000৬ 0০১ । নিজের মধ্যেকার মানষ-রতনের সঙ্গে যার নিবিড় 
পরিচয় হয়েছে সেই তো সত্যিকার মৃক্তপুরুষ ॥ 

ভাবলে ভারি আশ্চর্য লাগে, মধ্যযুগের ভারতীয় লোককবিদের ধ্যানধারণা ও 
যানবৃতার প্রতি অকু অন্ুরাগের সঙ্গে সমগ্র বিশ্বের সমসামফ্ধিক কালের মরমিয়! 
সধকদের একটা গভীর ভাবের মিল ছিল । এই সাধকদের ধ্যানধারণা সারা পৃথিবী 
জুড়েই একটা বিরাট মানবতার ভাব-আন্দোলন জাগিয়ে তুলেছিল। কবি 
ক্রয়দেবের সমকালেরই স্থফী সমাজের আদি প্রবর্তক ধূ-ল-হন মিশবী (মৃত্যু ৮৬০ ) 
বিদ্যমান ছিলেন। তার অন্থগামী বায়াজিদ-অল-বিস্তামী ( মৃত্যু ৮৭৪ ), মনম্থর 
হল্লাজ (৮৫৪-৯২২), অল্‌ গাচ্গোলী €( ১০৫৮-১১১১), ফরীছুন্দিন শেখ ( ১২শ 
শতাবীর কোনো এক সময়ে জন্ম ) ইবন-অল আরবী ( ১১৬৫-১২৪০ ), জালালুদ্দীন 
রুমী (১২০৭-১২৭৩ ), সাদী (১১৮৪-১২৯১ ), হাফিজ (মৃত্যু ১৩৮৯), জামী (জন্ম 
১৪১9 ), ইবন অল জীলী ( ১৩৬৫-১৪০৬ )--এরা সবাই পবিত্র ইসলামের বাধাধরা পথ 
'ছেড়ে জীবনের মধ্যেই জীবনদেবতাকে খুঁজেছেন ॥ 

আরো পশ্চিমে যদি যাই তবে দেখব, কবি জয়দেব এবং চর্যাপদের প্রায় সমসময়ে 
বুলগেরিয়া় মরমিরা-সমাজ পরিণতি লাভ কোরে আস্তে আস্তে হাঙ্গারী, রুমানিয়া, 
ডালমাটিয়া, আপুলিয়া, লোম্বা্ডি ও জার্মানীতে ছড়িয়ে পড়েছিল। এঁরা “কাথারি' 
বা পবিব্র নামে প্রতিষ্ঠিত হন ফ্রান্সের অলবিতে এবং দশম শতাব্ধীতেই সমগ্র ফ্রান্স 
'পার হয়ে রাইনল্যাণ্ড ও ফ্লাণ্ডার্সে ছড়িয়ে পড়েন । এই কাথারি সমাজেরই ডুর্যাও 
'পুয়োর ক্যাথলিক শাখার পত্তন করেন | সেণ্ট ডোমিনিক (১১৭০-১২২১) ও জন্‌ 
একহার্ট (১২৬০-১৩২৭) এঁদেরই সাধনার উত্তরসাধক | একছার্টের শিষ্য জন্‌ 
ট্যলার ( ১২৯০-১৩৬১) ও হেনরি স্থসো ( ১৩০০-১৩৬৬ ) পত্তন করলেন “ফ্রেগুস 
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অফ. গড়; সমাজ । হলাণ্ডে “ব্রিদরেন অফ কমন লাইফ" সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠা করেন 
জিরার্ড গ্র্ট ( ১৩৪০-৮৯)। এই সমাজেরই ইগনাসিয়াস লয়োলা থেকে জেস্ইট- 
পন্থীর সুচনা । এঁর সবাই জীবনের বেদীতেই জীবন-দেবতাকে প্রতিষ্ঠা করেছেন । 
সারা পৃথিবী জুড়ে এই-যে মানবতার জয়গান চলেছিল তার একটি ধারা বিকশিত 
হয় ভারতবর্ষে বৈষ্ণব পদাবলীতে, বাউল গানে, সন্ত সাধক কবীর রামানন্দ হরিদাস 
নানক ইত্যাদির সাধনায় । ভারতের পূর্বপ্রান্থে চধাপদে সেই মানবতার উদ্বোধন, 
ক্রমে তা সমগ্র ভারতে ছড়িয়ে পড়ে । চর্যাপদের গানের ভাবভাষ! কবীরের দোহায় 
অন্ুপ্রবিষ্ট হওয়াই এটার একটা বড় প্রমাণ ॥ 
আমাদের সাহিত্যে এই মানবতার সাধন! বৈষ্ন পদাবলী ও মঙ্গল কাব্যতেই 
স্থিমিত হয়ে যায় নি--শাক্ত পদাবলীতেও সেই মানবতার লীলা । সেখানেও গৌরী 
উম! আমাদের ঘরের মেয়ে; মা বলে যেখানে দেবীকে সম্বোধন করা হচ্ছে, 
সেখানে যে ভক্ত ও ঈশ্বরীর লীলা_-তা কোনো মপাধিব সুত্র থেকে আসে নি, 
আমাদের লৌকিক বাৎসল্যই তার ভিত্তিভূমি । সেখানে মানবজীবন এবং মানবতাকেই 
বারবার বন্দনা কর। হছেছে ঈশ্বরবন্দনার ছলে ॥ 
চধাপদে যে-মানবতার উদ্বোধন, বাউলদের এবং সহজিয়! সাধকদের মাধ্যমে তা 

আরে। গভীরতর ব্যগ্তন। পেয়েছে সমগ্র মধাযুগের সন্ত সাধকদের ভাবনায় । সম্থ কবীর, 
দাদু, নানক, রামানন্দ, রজ্রব__সবাই মাঙ্ছষের মিলনের, প্রাণের মিলনের এবং নিজ্ের 
মধ্যে অন্তরাতীতকে পাবার আকুল আকাজ্কার বেদনায় বিধুর । সাধু রজ্জব বলছেন, 
প্রতি বিন্দুর মধ্যেই সিন্ধুর ডাক আছে । তবু একলা যদ্দি একটি বিন্দু সাগরের দিকে 
ধাবিত হয়, পথেই তো! সে নিঃস্ব হয়ে মরবে । সকলের প্রাণের সঙ্গে মিলিত হও, 
তবেই দেখবে তোমার মিলন সম্পূর্ণ হয়েছে__ 

গ্রীত অকেলী ব্যর্থ মহা, সিদ্ধ বিরহী দিল হোয়। 

বুদ পুকারে বুংঘকো গদিমিলে সংযোয় ॥ 

বুংদ বুংদ সাধন মিল, হরিসাগর জাহি | 

প্রাণ গঙ্গা না পু চা, মুর্দ সঙ্গ সমাহি ॥ 
সকল বন্থধাই বেদ, পরিপূর্ণ সমষ্টিই কোরাণ। গুটি কয়েক শুকনো পুথির পাতাকে 
আস্ত জগৎ মনে করে পণ্ডিত আর মৌলভী'র। বার্থ হয়েছেন। তোমার অন্তরই 
কাগজ। তাতে প্রাণের অক্ষরে সকল সত্য উজ্জল । সকল হৃদয়ের মিলনে যে বিরাট 
মানব-ব্রন্ধাণ্ড, তাতে পরিপূর্ণ বেদ-কোরাণ ঝল্মল্‌ করছে। বাইরের এই কৃত্রিম বাধা 
সরিয়ে সেই প্রাণ, কোটি ত্রন্ধাণ্ডের সত্যকে পাঠ করো । জীবনে জীবনে যে-্রাণমস্ 
বেদ, পড়তে হলে, হে রজ্জব, সেই লিপিই পড়ো-_- 


১১১ চর্যাপদের অনুবৃত্তি 


রজ্জব বন্থুধা বেদ সব 
কুল আলম কুরাণ ॥ 
পণ্ডিত কাজী ব্যর্থ রৈ 
দপ্তর দুনিয়া যান ॥ 
সৃষ্টি শাস্তর হে সহী 
বেত্বার করৈ বখান ॥ 
তপস্যা ধ্যান যাগষজ্ঞ_এসব শুকনে! জিনিসে কী হবে? কী হবে জলে স্নান করে » 
মুক্তি সেখানে নেই। তা-আছে তোমারই জীবনে, তোমারই জীবনের স্থখে দুঃখে, 
আঘাতে বেদনায় । সেই জীবনের ধ্যান করো মানুষের হৃদয়ের আসনে । মধাযুগের 
সম্ভ সাধকর! চর্যাপদের স্থরে সুরে এই কথাই বলেছেন স্থগভীর জীবনবোধের 
বিশ্বাসে ॥ 
বর্তমান পৃথিবীর সবশ্রেষ্ঠ কবি রবীন্দ্রনাথের মধ্যে এই মানববন্দনাই মহান কাব্যের 
মাধ্যমে মুক্তি পেয়েছে । ভিতরে বাইরে যে-মান্ষ তারই মিলন-ক্ষুধায় তিনি ফিরেছেন; 
সারাজীবন । তার জীবনদেবতা জীবনের বাইরে নয়, জীবনের মধ্যেই তার প্রতিষ্ঠ।, 
তার লীলা । সেই মানুষ অন্তরময়, “অন্তর মিশালে তবে তার অন্তরের পরিচয়” । 
তিনি সমগ্র জীবন ধরে যে-সাধন! করেছেন সে-সাধনায় তারই অনুসন্ধান, যিনি আছেন 
কবির মনে। তার জন্যেই এত রূপের খেলা রঙের মেলা অসীম সাদায় কালোয়। 
তাকে দেখতে পাবার জন্যেই কবির আকুলতা-_ 
আর রেখো ন] আধারে আমায় দেখতে দাও । 
তোমার মাঝে আমার আপনারে আমায় দেখতে দাও ॥ 
নিজের মনের মধ্যে যিনি লুকিয়ে আছেন, যিনি কবির সমস্ত ভালোমন্দ তার সমস্ত 
অনুকূল ও প্রতিকূল উপকরণ নিয়ে কবির জীবনকে রচনা করে চলেছেন-__তাকেই 
কবি বলেছেন তার জীবনদেবতা । “তিনি যে কেবল আমার ইহজীবনের সমস্ত 
খণ্ডতাকে এঁক্যদান করে বিশ্বের সঙ্গে তার সামঞ্জস্য স্থাপন করেছেন, আমি তা৷ মনে 
করি না। আমি জানি অনাদিকাল থেকে বিচিত্র বিস্বত অবস্থার মধ্যে দিয়ে তিনি 
আমাকে আমার এই বর্তমান প্রকাশের মধ্যে উপনীত করেছেন, আবার বিশ্বের 
মধ্যে 'দিয়ে প্রবাহিত অস্তিত্ব ধারার বৃহৎ স্বতি তাকে অবলম্বন করে আমার 
অগোচরে আমার মধ্যে আছে ।".'নিজের প্রবহমান জীবনটাকে যখন নিজের 
বাইরে অনন্ত দেশকালের সঙ্গে যোগ করে দেখি, তখন জীবনের সমস্ত দুঃখগুঁলিকেও 
একটি বৃহৎ আনন্দস্থত্রের মধ্যে গ্রথিত দেখতে পাই। আমি আছি, আমি হচ্ছি, 
আমি চলছি-_এইটাকেই একটা! বিরাট ব্যাপার বলে বুঝতে পারি । আমি আছি 
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এবং আমার সঙ্গে সেই সমস্ত আছে, আমাকে ছেড়ে এই অসীম অগুপরমাণুও 
থাকতে পারে না, আমার আত্মীয়দের সঙ্গে যে যোগ, এই সুন্দর শরৎ প্রভাতের সঙ্গে 
তার চেয়ে কিছুমাত্র কম ঘনিষ্ঠ যোগ নয়__এইজন্যেই এই জ্যোতির্শয় শূন্য আমার 
অন্তরাত্মাকে তার নিজের মধ্যে এমন পরিব্যাপ্ত করে নেয় ।*--*.-নিজের জীবনের 
মধ্যে এই যে আবির্ভাবকে অন্চভব করা গেছে, যে-আবির্ভাব অতীতের মধ্যে থেকে 
অনাগতের মধ্যে প্রাণের পালের উপর প্রেমের হাওয়। লাগিয়ে আমাকে 
কাল-মহানদীর নতুন নতুন ঘাটে বাটে বহন করে নিয়ে চলেছেন, সেই ভীবনদেবতার 
কথা বলাম ।' 


রবীন্দ্রনাথ জীবনদেবতা বলতে কী বোঝাতে চাইছেন তা তার নিজের কথায় 
আমরা শুনলাম । তিনি এক এবং অথও, “তিনি আমার অগোচরে আমার মধ্যে, 
কবির অন্তরাত্মাকে তিনি নিজের মধ্যে পরিব্যাপ্প করে নেন এবং তিনি প্রাণের 
পালে প্রেমের হাওয়া লাগিয়ে কাল-মহানদীর ঘাটে ঘাটে কবিকে বহন করে নিয়ে 
চলেছেন। তিনি শুষ্ক ভক্তি চান না, সেই পরম প্রিয়, যিনি আছেন কবির হৃদয়ের 
গোপন নিজন ঘরে, তার অস্তরে গভীর ক্ষুধা-_সে ক্ষুধা ভালোবাসার ; তিনি গোপনে 
চান আলোকন্ত্রধা-সে-আলোক প্রেমের । কবির বিরহের রাত্রির বুকে সেই 
ভালোবাার আলোকহ্ধ! “তোমার প্রাতের আপন প্রিয়” । এই জীবনের মধ্যে 
জীবনাতীতের মিলনে কবিগুরুর সমগ্র জীবনের কাবাসাধন! বায্ম়। সেইজন্যেই 
কবির জীবনদেবতা জীবনের বাইরে নেই । তিনি আছেন কবির দেহের মধ্যেই, 
তাঁকেই ডেকে কবি বারবার বলছেন-_ 


তুমি একল! ঘরে বসে বসে কী সর বাক্তালে 
প্রশ্ন আমার জীবনে । 

তোমার পরশ রতন গেঁথে গেথে আমায় সাজালে 
প্রহব গভীর গোপনে ॥ 

দিনের আলোর আড়াল টানি কোথায় ছিলে নাহি ক্রানি, 
অস্তরবির তোরণ হতে চরণ বাড়ালে 
আমার রাতের স্বপনে ॥ 

আমার হিয়ায় হিয়ায় বাজে আকুল আধার যামিনী, 
সে-যে তোমার বাশরী | 

আমি শুনি তোমার আকাশ পারের তারার রাগিণী 
আমার সকল পাশরি। 


১১৩ চধাপদের অনুবৃত্তি 


চর্য1---৮ 


কানে জাসে আশার বাণী-_-খোল! পাব ছুয়ারখানি 
রাতের শেষে শিশির ধোয়া! প্রথম সকালে 
তোমার করুণ কিরণে ॥ 


কবিগুরু বিশ্বদেবতাকে নিজের মধ্যে দেখতে চেয়েছেন, পৃথিবীর সমস্ত মানুষের সঙ্গে 
তিনি তার জদ্ভেই নিজের অন্তরের যোগ দেখতে পান। অথগড প্রাণ, অখণ্ড জীবন 
এবং অখণ্ড মানবতাই কবির কাবাজীবনের প্রাণরস। স্য্টির আদিকাল থেকে 
সেই প্রাণের লীলা প্রবহমান বৃক্ষ, লতা, পাঁতী, নদী, মান্ুষ-_সমন্তের মধ্যে দিয়ে। 
কবি তাই আশ্রধ প্রত্যয়ে বলেন__ঝরণা যেমন বাহিরে যায়, জানে না সে কাহারে 
চায়, তেমনি করে ধেয়ে এলেম জীবনধারা বেয়ে ॥ 


আধুনিক কালের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি জীবনানন্দ দাশও এই অখণ্ড প্রাগলীলাকে 

অন্ভব করেছেন নিজের মধো- _অবশ্ত অন্ত ভঙ্গিতে । তিনি আশ্চয বিস্ময়ে দেখেন, 
হাজার হাজার বছর ধরে পৃথিবীর পথে হেঁটে, সিংহল সমুদ্র থেকে নিশীথের অন্ধকারে 
মালয় সাগরে, বিশ্বিসার অশোকের ধূসর জগতে, আরো দূর অন্ধকারে বিদর্ত নগরে 
শ্রাবন্তীর কারুকার্যসমঘ্িত যে-মুখ তাকে শান্তি দিয়েছিলসেই এক নারীই 
পাখির নীড়ের মতে। চোখ তুলে আভুকের নাটোরের বনলতা সেন হয়ে তার দিকে 
চেয়ে থাকে । জ্রীবনের সব লেনদেন ফুরালেও "থাকে শুধু অন্ধকার, মুখোমুখি 
বসিবার বনলতা সেন।, এই বনলতা সেনই চিরকালের এক এবং অখণ্ড মান্গুম | 
তার প্রতিই মান্থষের চিরআহ্বগত্য । ক্রোধ, রিরংসা, রক্তক্ষত, দ্বেষ, সন্দেহের 
ছায়াপাত, শব ব্যবচ্ছেদ_সব মিলে পৃথিবীকে আজ বানহারের গণিকা করে 
তুললেও সমস্ত অন্ধকার ছাপিরে কবির মনে সেই চিরস্থষের আলোক প্রত্যয়-_ 

মানুষের মৃত্যু হলে তবুও মানব 

থেকে যায় ; অতীতের থেকে উঠে আজকের মানষের কাছে 

প্রথমত চেতনার পরিমাপ নিতে আসে । 
সেই অখণ্ড মানবিকতার বোধেই কবি নি:সংশয়ে বলেন £ 

মানুষেরা বারবার পুথিবীর আমুতে জন্মেছে ; 

নব-নব ইতিহাস সৈকতে ভিড়েছে । 

তবুও কোথাও সেই অনির্বচনীয় 

স্বপনের সফলতা- _নবীনতা- শুভ্র মানবিকতার ভোর ? 

নচিকেতা জরাৎস্ট লাওৎ-সে এঞ্জেলো রুশে! লেনিনের মনের পৃথিবী 

হান। দিয়ে আমাদের ম্মরণীয় শতক এনেছে? 


অন্ধকারে ইতিহাস পুরুষের সপ্রীতিভ আঘাতের মতো মনে হয় 

যতই শাস্তিতে স্থির হয়ে যেতে চাই ; 

€কোথাও আঘাত ছাড়া__তবুও আঘাত ছাড়া অগ্রসর সুর্যালোক নাই । 

হে কালপুরুষ তারা, অনন্ত দ্বন্দের কোলে উঠে যেতে হবে 

কেবলই গতির গুণগান গেয়ে__সৈকত ছেড়েছি এই ব্বচ্ছন্দ উৎসবে ; 

নতুন তরজে রৌদে বিপ্লবে মিলন স্থধে মানবিক রণ 

ক্রমেই নিস্তেজ হয়, ক্রমেই গভীর হয় মানবিক জাতীয় মিলন । 

নব-নব মৃত্যুশব্ধ রক্তশব্দ ভীতিশব্দ জয় করে মানুষের চেতনার দিন 

অমেয় চিস্তায় খাত হয়ে তবু ইতিহাস ভুবনে নবীন 

হবে না কি মানবকে চিনে-_তবু প্রতিটি ব্যক্তির ঘাট বসন্তের তরে ' 

সেই সব স্থনিবিড় উদ্বোধনে _“মাছে আছে আছে? এই বোধির ভিতরে 

চলেছে নক্ষত্র, রাত্রি, সিন্ধু, রীতি, মান্ষের নিষয় হৃদয় ; 

জয় অন্যন্য, জয়, অলখ অরুণোদয়, জয় । 

এই সাহিত্যিক মানবিকতার উদ্বোধন বাশ্লা কাবো প্রথম হয়েছে চর্যাপদে। 

তার প্রবাহ আজও চলেছে সমস্থ বাঙালী কলির মধো। চর্যাপদ বাংলা কাবোর 
প্রধান স্ুরটি চিনিয়ে দিয়েছে ভাজার বছর আগে। সেইজন্যেই চর্যাপদ বাংলা 
কাবোর উমালগ্নে সন্.র়ে উজ্জল জোতিক্ব__মেই জ্যোতিষ্কের আলো আজও 
নিশ্রভ হয় নি, বালা কাবোর সীমাহীন আকাশে তার জ্গোতি শান্থ মাধুষে 
য্ীয়ান ॥ 


১১৫ চধাপদের অনুবৃত্তি 





॥ ভান ॥। 


॥ মুল ও স্শাঠাজ্তব ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় বূপাজ্তর ॥ 


৭ জ্াপকার্থ শব্দার্থ ও টীকা ॥ 


॥ চর্ষা ১। 


॥ লুইপাদ ॥ 


॥ রাগ পটমঞ্জরী ॥ 


কাআ! তরুবর পঞ্চ-বি ডাল । 

চঞ্চল চীএ পইঠো কাল ॥ 

দিঢ১ করিঅ মহামুহ পরিমাণ । 

লুই ভণই গুরু পুচ্ছিঅ জাণ। 

সকল সমাহিঅ২ কাহি করিঅই। 

স্থখ দুখেতে নিচিত মরিআই ॥ 

এড়ি এউ ছান্দক বান্ধ করণক পাটের আস। 
স্ন্থুপাথ ভিড়িও লাহু রে পাস॥ 

ভণই লুই আম্হে সানে দিঠা। 

ধমণ€ চমণ বেণি পাণ্ডি বইঠাও ॥& 


॥ পাঠান্তর ॥ 
১, দিট। ২. সহিম। ৩. ভিতি। ও. ঝানে। ৫, ধরন: ৬. বইণ ॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

কাযা তরুর মতে। : পাচটি তার ডাল । চঞ্চল চিন্তে কাল (মৃত্া) প্রবেশ করেছে। 
( চিন্ত) দুঢ করে মহাস্থুখ পরিমাণ কর। লুই বলছেন, ( কীভাবে তা৷ করতে হবে ) 
তা গুরুকে জিজ্ঞাসা করে জেনে নাও । সমস্ত সমাধিতে কী করে ; শখ ছুঃখে সে 
নিশ্চিত মরে ( অর্থাৎ সমাধিতে সাময়িকভাবে ছুঃখের প্রভাব থেকে মুক্ত হওয়া যায়, 
কিন্থ সমাধি ভাঙলেই আবার সেই পুবানস্থা )। এড়িয়ে যাও ছন্দের ( বাসনার ) 
বন্ধন ও করণের (ইন্জিয়ের) পারিপাট্যের আশা ( অর্থাৎ, বাসনার বন্ধন এবং 
ইঞ্জিয়ের পরিতৃপ্তির আশা পরিত্যাগ কর ), শন্পাখা পাশে চেপে ধর (শৃন্তত্ব 
বিচারের দিকে অগ্রসর হও )। লুই বলেছেন, আমি সংজ্ঞায় (ধ্যানে ) দেখেছি। 
ধমণ ( পূরক ) চমণ ( রেচক ) দুই পিঁড়িতে (আমি ) উপবিষ্ট ॥ 


রূপকার্থের জন্য পৃষ্ঠ! ৫৬ পরষটব্য ॥ 





১১৯ মূল ও অহ্থবাদ 


॥চধা ২ ।॥ 
॥ কুক্কুরীপাদ ॥ 


॥ রাগ গবড়! (গউড়া )॥ 


হলি হুহি পিটা ধরণ নজাই। 

রুখের তেস্তলি কুস্তীরে খাঅ ॥ 

আঙ্গন১ ঘরপণ২ স্থুন ভো বিআতী। 
কানেট চৌরি নিল অধরাতী ॥ 
সম্ুরা৪ নিদ গেল বহুড়ী জাগম। 
কানেট চোরে নিল ক গই মাগঅ॥ 
দিবসই বনুড়ী কাউই৫ ডরে ভাঅ। 
রাতি ভইলে কামর জাঅ॥ 

অইসনিঙ চ্ধ্য কুক্ুরীপাএ' গাইউ। 
কোড়ি মঝে' একু৭ হিঅহি" সমাইউ৮। 


॥ পাঠান্তর ॥ 

১৮. অঙ্গন । ২. ঘরয়ণ' আছে প্রাতাঁলপিতে, বৃন্তি অন্রসারে “ঘর মান" | 
৩. চৌরে | ৪. শ্গহ্থরা, বৃন্তি অন্থসারে “সন্থুরা" | ৫, 'মূলে কাড়ই” বৃত্তি অনুসারে 
কাউই, | ৬. অইসন। ৭. একুড়ি অভি। ৮. সনাইড় ॥ 


॥ আধুনিক ধাংলায় রূপান্তর ॥ 

কাছিম দুইয়ে পিটায় ( কেঁড়ের )ধরা যাচ্ছে না। গাছের তেতুল সন কুমিরেই 
খায়। ঘরের মধ্যে আঙিনা, শোন ওগো অবধৃতী। অর্ধরাত্রে চোরে (কানের ) 
কানেট নিয়ে গেল। শ্বশুর ঘুমিয়ে গেল, বউ জেগে আছে। কানেট যে চোরে 
শিল, তা কোথায় গিয়ে সে খুঁজবে (চাইবে )। ছিনের বেলায় বউটি কাকের 
ভয়ে ভীত; রাত্রি হলে সে কামরপে (কামে প্রীত হতে ) যায়। এই রকম চথা 
কুকুরীপাদের দ্বার! গাওয়া! হল। কোটির মধ্যে একজনের হৃদয়ে তা প্রবেশ করল ॥ 
॥ বূপকার্থ॥ 

যারা অনভিজ্ঞ তারা চিন্তকে নির্বাগমার্গে চালিত করতে পারে না, সহজানন্দও 
উপভোগ করতে পারে না; কিন্ত যে গরুর উপদেশ পেয়েছে সে কুন্তক সমাধির 
সাহায্যে তার চিত্তকে নিংম্বভাবে নিয়ে যেতে পারে । 


চর্ধাপদ ১২০ 


দেহরূপ ঘরের মধ্যেই মহান্থখের বা সহজানন্দের আঙিনা, সেখানেই নির্বাণ 
লাভ করা যায়। সহ্জানন্দ-রূপ চোর প্ররুতিদোষ হরণ করে নিয়ে যায় অর্ধরাত্রে 
বা! প্রজ্ঞাজ্জানের অভিষেক দানের সময়ে । তখন যোগীর মনে অতীন্ড্িয় আনন্দ, 
ভববিকল্পগুলি তিরোহিত, তাই যোগীর মনে তখন পরিশুদ্ধ প্রকৃতিরূপিণী বধূ জেগে 
থাকে * সহ্জানন্দ অন্থভূত ভবার পরে চিত্ত লয় প্রাপ্ত হয়, গ্রাহগ্রাহকভাব তিরোহিত 
হয়। দিন অর্থ চিত্তের সজাগ অবস্থা, তখন চিত্ত জগতের ভীষণ পরিণতি দেখে ভীত 
হয়; আর রাত্রি অর্থ চিন্তের পরিশুদ্ধ শ্ুঘুপ্তি অবস্থা, তখনই' সে মহান্থখসংগমে বা 
কামরূপে যায়। সহজেই বোঝা যাচ্ছে, এই তব্‌টি দুরূহ, সেইজন্যেই কুককুরীপাদ বলছেন, 
এই চর্ধার অর্থ কোটির মধ্যে এক জনের হৃদয়ে প্রবেশ করতে পারে ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টাক] ॥ 
ঢুলি- স্ত্রী-কচ্ছপ । পিট।-দেহপ পীঠ। দেহের মধ্যে ২৪টি গীঠ বৌদ্ধ বজ্ত- 
যানীর। কল্পনা করেছেন। রুখের-বৃক্ষের । “' ফলার লোপ-_পালিতে বৃক্ষ সরুখ ॥ 
আঙ্গণ-অঙ্গন ॥ বিআতী বিজ্ঞপ্তি থেকে ॥ কানেট _ কুষ্ণত ১কানেষট্র ? কানেট ? ॥ 
ভায়- ভীত ভয়, ভন থেকে নামধাতু ॥ হিমহি সং. হৃদ্রপ্রা, হিঅঅ১হিআ, 
অধিকরণে হিঅহি ॥ সমাইড় --স*. সম্মাপরতি» প্রা. সম্মমমই১” সামাঅ১ সমাম+ 
অতীতের ইল১মমাইল ১সমাইড় (ম্ধা ভারতীর-আধ ভাষার “ল" প্বনির “ড়? এব, 
বিপরীত ভানে “ড়? ধবনি 'ল'-তে পরিবঙন অন্যতম প্রধান বিশেষত ) ॥ 
॥ চর্যা ৩। 
॥ বিকুআ। ॥ 
॥ রাগ গবড়া ( গউর। ) ॥ 

এক সে শুগ্ডিনী৯ ছুই ঘরে সান্ধঅ। 

চীঅণ বাকলঅ বারুণী বান্ধঅ ॥ 

সহজে থির করি বারুণী বান্ধ২ । 

জে অজরামর হোই দিঢ৩ কান্ধ৪ ॥ 

দশমি ছুআরত চিহ্ন দেখই আ]। 

আইল গরাহক অপণে বহিআ ॥ 

চউশঠী ঘড়িয়ে দেত€ পসার!। 

পইঠেল গরাহক নাহি নিসারা ॥ 

এক ঘড়ুলী৬ সরুই নাল। 


ভণস্তি বিরুআ। থির করি চাল ॥ 
১২১ মূল ও অন্গবাদ 


॥ পাঠাত্তর ॥ 
১. শুপ্তিনিনী। ২. সান্ধে। ৩. দিট। ৪. কান্ধঃ। ৫. দেট। ৬. স ডুলি, 
ঘড়লী (ঘটি )॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপা স্তর । 
এক শুড়িনী ছুই ঘরে ঢোকে, সে চিকণ বাকল দিয়ে বারুণী (মদ) বীধে। 
সহজকে স্থির করে বারুণী বীধ, যেন তুমি অজর অমর এবং দৃঢঙ্কদ্ধ হতে পার । দশমী 
দুয়ারে চিহ্ন দেখে ( অর্থাৎ শুড়ীর ঘরের চিহ্ন দেওয়া আছে ছুয়ারেই, যাতে সবাই' 
চিনে নিতে পারে ) গ্রাহক নিজেই চলে আসে । চৌধষ্টি ঘড়ায় ( ঘটিতে ) মদ ঢালা 
হয়েছে, গ্রাহক যে ঘরে ঢুকল তার আর নিক্ষমণ নেই (মদের নেশায় এমনই 
বিভোর !)। সরু নাল দিয়ে একটি ঘড়ায় (বা ঘাঁটিতে ) মদ ঢালা হচ্ছে, নিরুবা' 
বলছেন--€ সরু নল দিয়ে ) চাল স্থির করে ( মদ ঢাল )। 
॥ শব্দার্থ ও টীক1॥ 
শুপ্ডিনী-নৈরাত্মাদেবীর রূপক, তিনি কখনও ডো্বী, কখনও শবরী ॥ দুই ঘরে _ 
দুই নাড়ীতে ॥ চীঅণসং. চিন্ষণ ॥ বারুণী_ বোধিচিত্ত ॥ দশমি ছুআরত - নবদ্বারের 
অতিরিক্ত নির্বাণরূপ দশম দ্বার ॥ গরাহক- গ্রাহক, বিপ্রকর্ষের প্রভাবে গরাহক ॥ 
চউশঠী -দেহের চৌষটি পীঠের পক ॥ দেল-দত্ত+ইল, বিশেষণ ॥ থির করি চাল 
বোধিচিত্তকে স্থির করে চালিত কর ॥ 
॥ চর্য! ৪। 
| গুগুরীপাদ ॥ 
॥ রাগ অরু ॥ 
তিঅড়1১ চাপী জোইনি দে২ অস্কবালী। 
কমল-কুলিশ! ঘাণ্টেও করনু" বিআলী ॥ 
জোইনি তই বিন্থু খনহি' ন জীবমি। 
তে। মুহ চুন্বী কমলরস পীবমি ॥ 
খেঁপহুঃ জোইনি লেপ নঃ€ জায়। 
মণিকুলে৬ বহিআ ওড়িআণে সমাঅ? ॥ 
সানু ঘরে ঘালি কোঞ্চা তাল। 
চান্দস্ুজ বেণি পখা ফাল ॥ 
ভণই গুডরী অহমে কুন্দুরে বীর!। 
নরঅ নারী মাঝে উভিল চীরা ॥ 


॥ পাঠাস্তর ॥ 


১, তিঅড্ডা। ২. দেই । ৩. ঘাণ্ট | ৪. খেপু। ৫. গলেপন জায়? | 
৬, মণিমূলে । ৭. সগাঅ। 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 


ত্রিনাড়ী (কিংবা মতান্তরে জঘন কিংব। মেখলা ) চেপে যোগিনি, আলিঙ্গন দাও । 
পদ্মবজের ঘাটে বিকাল করব ( অর্থাৎ, বজ্রপদ্ম স'যোগে চিন্তকে শৃগ্যতার পরিপূর্ণ 
করে কালরহিত অবস্থায় সহজানন্দ লাভ করন )। যোগিনি, তোমাকে ছেড়ে আমি 
এক মুহর্তও বাচি না, তোমার মুখে চৃষ্বন করে আমি কমলরস পান করে থাকি । 
উতক্ষিপ্ত হতে হে যোগিনী, লেপন কর! যায় না। মণিকুল (বা মণিমুল ) বেয়ে 
উর্ধস্থানে প্রবেশ করে। শ্াশুড়ীর ঘর তালাচাবি পড়ল, চাদ সুর্য ছুই পাপা খণ্ডন 
কর (অর্থাৎ গ্রাহ-গ্রাহকভান দূর কর)। গ্ুরগুরীপাদ বলছেন, মামি ইন্ধন গে 
(স্ুরতে ) নীর, নর-নারীর মাঝখানে চিহ্ন ( পতাকা ) তোলা হল । 


॥ বূপকার্ণ॥ 

টাকা অন্তযায়ী, এই চধায় যে-সমস্ত রূপক নাবহার কর। হয়েছে তার অর্থ এই 
রকম :_ত্রিনাড়ী-_ললনা, রসনা আর অবধৃতিক1 । আলিঙ্গন দেওয়ার অর্থ, আনন 
ও আশ্বাম দান করা । পদ্মবজেের অর্থ, চিন্তকমলের সঙ্গে শম্তারপ বজ্র মিলনে | 
নিকাল কথাটির সাংকেতিক অর্থ কালহীন বা সমর-নিরপেক্ষ । “বিকল করন" 
কথাটির তাৎ্পধ, কালরহিত অবস্থায় বা! নিরবচ্ছিন্্ভানে সহ্জানন্দ লাভ করব ' 
জোইনী বা যোগিনী এখানে নৈরাজ্ৰা । “যোগিনি, তোমাকে ছাড়! ক্ষণমাত্র বাচি না? 
এই কথাটির দ্বারা কবি বোঝাতে চাঁইছেন, নৈরাত্মা ছাড়া সাধক এক মুহ্তও বাচতে 
পারেন না। উৎক্ষিপ্ত হতে লেপন করা যায় না--এর দ্বারা সাধক বোঝাতে 
চাইছেন, নৈরাত্মাকে পাবার উদগ্র বাসনা জাগরিত হলে নোধিচিত্ত মোহলিপ্ন 
অবস্থায় থাকতে পারে না, কারণ বোধিচিত্ত মোহলিপ্ত অবস্থায় থাকলে নৈরাম্মীকে 
পাবার বাসনাও তো জাগবে ন।। “মণিকূল বেয়ে উর্ধস্থানে প্রবেশ করে _এর 
আধ্যাত্মিক অর্থ, আনন্দরস পান করার পর বোধিচিত্ত মূলাধার-চক্র থেকে মহাস্থখ- 
চক্রে অন্তহিত হয়। চন্দ্রহ্ধ গ্রাহ্া-গ্রাহকভাবের প্রতীক | যতক্ষণ সাধকের মনে 
গ্রাহ-গ্রাহক ভাব থাকবে ততক্ষণ সে মুক্তি পাবে না, তাই নির্বাণ লাভ করতে 
গেলে এই ভাব ছুটি ছাড়তে হবে ॥ 


১২৩ মূল ও অন্থবাদ 


খচর্ষা ৫৪ 
। চাটিলপাদ ॥ 
॥ রাগ গুর্জরী (গুঞজরী)॥ 


ভবণই গহণ গম্ভীর বেগেঁ বাহী । 
ছুমান্তে চিখিল মার্কে ন থাহী॥ 
ধামার্থে চাটিল সাঙ্কম গাই১। 
পারগামি-লোঅ নিভর তরই ॥ 
ফাড়িঅ২ মোহতরু পটিও জোড়িঅ। 
আদঅদিটি৪ টাঙ্গী নিবাণে কোড়িঅ৫ ॥ 
সাঙ্কমত চড়িলে দাহিণ বাম মা! হোহী। 
নিয়ডডী৬ বোহি দূর মা? জাহী॥ 
জই তুম্‌্হে লোঅ হে হোইব পারগামী। 
পুচ্ছতু৮ চাটিল অনুত্তরসামী ॥ 
॥ পাঠাস্তর ॥ 
১, গটই, গড়ই । ২. ফাঙ্ডিঅ। ৩. পাটি। ৪. দ্টি। ৫. কোহিঅঘ। 
৬. নিয়ড়ী। ৭. ম। ৮. পুচ্ছহ ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 
ভবনদী গহন এবং গম্ভীর, লনেগে তা প্রবাহিত হচ্ছে । দুই ধারে তার কাদা, 
মাঝখানে থই পাওয়া যায় না। ধর্ন-সাধনার জন্যে চাটিলপাদ তার উপর একটা 
সাকে। গড়ে দিয়েছেন, যাতে ওপারে যেতে ইচ্ছ্বুকর। নির্ভয়ে ( এই ভবনদী ) পার 
হতে পারে। মোহতরু কেড়ে কেল৷ হয়েছে, পাটিও জোড়া দেওয়া হয়েছে, অয় 
'( জ্ঞানরূপ ) টাঙ্গী দিয়ে নির্বাণে দঢ কর। সীকোয় চড়ে ডান দিক নাম দিক 
কোর না, বোধি ( তোমার ) নিকটেই, (তার জন্যে )দূরে যেও না। যদি তোমরা, 
হে লোকেরা, পারগামী হতে চাও, তবে অন্ধন্তরস্বামী চাটিলপাদকে জিজ্ঞাসা করে 
পার হবার কৌশল জেনে নাও।* 
॥ শব্ধার্থ ও টীকা ॥ 
ভবণই - ভবনদী ॥ গম্ভীয় -প্ররূতি দোষাদ্‌ গভীরম্‌, প্রৃতিদোষ হেতু গভীর । 
'বেগেঁ€বেগেন ॥ বাহী-বহে খায়, বাহিঅই১বাহিএ১বাহী ॥ দুআস্তে-ছ+ 
রাপকার্থের জন্য পৃষ্ঠা ৫৭ দ্রষ্টব্য 


চর্যাপদ ১২৪ 


অস্ে ছুই ধারে। চিখিল-সং. চিথল্ল, পক্কলিপ্ত ॥ থাহী-সং, স্থিত | ধামার্থেল 
ধর্মার্থে। ফাড়িঅ-ক্ফাটায়িত্বা ॥ সাঙ্কম-€সং, সংক্রমম্‌ ॥ গড়ইগঠতি ॥ দিঢ় 
কোরিঅ-€দৃটং করোতি ॥ অদঅ দিটি-অদ্বয়জ্ঞানকে দৃঢ় করে। নিয়ুড্‌ডি, 
বোহি-নিকটে বোধি। নিকট১সনিঅড়১নিয়ড্ডি। বোধি১বোহি ॥ অঙ্কত্তর- 
সর্বশ্রেষ্ঠ ॥ 
॥ চর্যা ৬। 
॥ ভুন্কুপা ॥ 
॥ রাগ পটমঞ্জরী ॥ 

কাহেরে১ ঘিনি মেলি অচ্ছনু২ কীস। 

বেটিলঙ হাক পড়অ চৌদীস ॥ 

অপণা মাংসে হরিণা বৈরী । 

খনহ ন ছাড়অ ভূমুকু€ অহেরি ॥ 

তিণ ন চ্ছুপই৫ হরিণ পিবই ন পানী। 

হরিণ! হরিণির নিলঅ ণজাণী॥ 

হরিণী বোলঅ হরিণা স্থণ হরিআ তো । 

এ বণ চ্ছড়ী হোহ ভাস্তো ॥ 

তরঙতে হরিণার খুর ন দীসঅ। 

ভুম্ুকু ভণই মূঢ়। হিঅহি ণ পইসঈ ॥ 
॥ পাঠাত্তর ॥ 

১. কাহৈরি, কাহের | ২. আচ্ছহু' | ৩. বেটিল। ৪, ভুকু। ৫, খণ্ডই | 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 
কাকে গ্রহণ করে ছেড়ে আছ (বা আছি ) কিসে, আমাকে ঘিরে চারদিকে হাক 

পড়ছে । নিজের মাংসের জন্যেই হরিণ নিজের শত্রু । ক্ষণমাত্রও তূস্থকু শিকারী 
ছাড়ে না। হরিণ তৃণস্পর্শ করে না(বা দ্াতে কাটে না), সে জলও ছোর ন!, 
হরিণ হরিণীর নিবাস কোথায় তা জানে না। হরিণী হরিণকে বলছে_-ও হরিণ, তুই 
শোন তো,__এই বন ছেড়ে তুই ভ্রান্ত হ" ( দুরে চলে যা)। তরঙ্গে তরঙ্গে ( হরিণের 
গতি যেন ঢেউ তুলে তুলে ছোটার মতো, তাই তার দৌড়ানোকে বল। হচ্ছে তরঙ্গে 
তরঙ্গে) হরিণের খুর দেখা যায় না। তুন্থকু বলছেন__মুঢের হৃদয়ে (এই তত্ব) 
প্রবেশ করে না ॥ 


১২৫ মূল ও অনুবাদ 


+শবধর্থ ও টীকা । 
কাছেরে_কীরূপে ॥ ঘিণি€সং, গৃহীত্বা। গ্রহ. ধাতু থেকে গৃহ্গাতিঘিণি। 

অচ্ছন্থ-অচ্ছ, ধাতু থেকে 'আমি আছি" এই অর্থে ॥ কীস€কল্য ॥ বেটিল _ বেষ্টিত ॥ 
হাক্‌-দেশি “হকৃক' শব্ধ থেকে ॥ পড়অ -পততিপড়ই ১পড়এ১পড়অ ॥ চৌদ্দীস 
-চতুর্দিশ ॥ কহেরি€সং* আখেটীক, শিকারী ॥ চ্ছপই-সং. স্পূশতি ॥ হো 
ভান্তে। _বূপকার্থ_'্রান্থিবপ বিকারহীন হও? ॥ হিঅহি- হৃদয়ে । হৃদয় ৮ হিঅঅ 
১হিআ, অধিকরণে হিঅহি ॥ পইসই- প্রবিশতি ॥* 
॥ চর্যা ৭ ॥ 

॥ কাঙ্ধ পাদ ॥ 

॥ রাগ পটমঞ্ছরী ॥ 


আলিএ১ কালিএ' বাট রুদ্ধেলা২। 
ত৷ দেখি কাহ্নু বিমন ভইল। ॥ 
কাহু, কহি গই৩ করিব নিবাস । 
জে মনগোঅর সো উআস ॥ 
তে তিনি তে তিনি তিনি হো ভিন্না৪ | 
ভণই কাহু ভব পরিচ্ছিন্না ॥ 
জে জে আইলা তে তে গেলা৫। 
অবণাগবণে কাহু, বিমন ভইলা৬ ॥ 
হেরি প্লে কাহি নিঅড়ি জিনউর বট্টই। 
ভপই কাহু, মো-হিঅহি ণ পইসই? ॥ 
॥ পাঠান্তর ॥ 
. অলিএ । ২, বাটএ রুদ্বেল।। ৩. কহি'বগই। ৪. “তিনি অভিন্ন।' | 
৫, গইল|। ৬ ভইহইল। | ৭. পইট্ঠই ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 
আলি-কালিতে পথ রুদ্ধ হল। তা দেখে কান বিমন হল। কান, কোথায় 
গিয়ে নিবাস করবে? যারা মনগোচর তারাই উদাস। তার! তিন (জন ), তার! 
তিন, (সেই) তিনজন অভিন্ন। কাহ্ছপাদ বলছেন, ভব (পৃথিবী ) বিনষ্ট হল। 
যারা যার! এসেছে ( এল ), তারা তারাই গিয়েছে :( গেল )। গমনাগমনে কাহ্ছ 
রূপকার্থের জন্ত পৃষ্ঠা ৫৮ ভষ্টব্য ॥ 


চরধাপদ ১২৬ 


বিমন হল। কাহ্ছ,র নিকটেই আছে জিনপুর তা দেখতে পাচ্ছি। কাহুপাদ বলছেন, 
আমার হৃদয়ে প্রবেশ করে না (কিংবা, সেই জিনপুরে মোহহেতু প্রবেশ করতে 
পারি না )॥* 
॥ শরব্ার্থ ও টীকা ॥ 

আলিএ কালিএ -বৃত্তিকারের ব্যাখ্যা অন্ুুদারে আলি হচ্ছে লোকজ্ঞান, কালি 
হচ্ছে লোকভাস। কাহ্ু,পাদের আরেকটি চায় (নং ১১) আলি-কালির অর্থ 
“পরিশোধিত চন্তর-হূর্য” । আবার আরেক জায়গায় আলি-কালির অর্থ স্বরবর্ণ ও 
ন্যঞ্ষনবর্ণ। আলিএ কালিএ _আলিকালির দ্বার, করণে ৩য়া॥ তে তিনি তে 
তিনি তিনি হে! ভিন্না'-কথাটির 'তিন” শব্দটির সন্ধ্যা না সংকেত হচ্ছে-_বাহ অর্থে 
_ ন্বর্গমর্তা-রসাতল ; অধ্যান্স অর্থে-কার-বাক্-চিন্ত। কিংবা দিন-রাত-সন্ধ্যা 
€নাহা অর্থে ), যোগ-যোগিনী-তন্ব (অধান্ম অর্থে)॥ জিনপুর - মহান্থখপুর, 
মহজভাব প্রাপ্তি ॥ মনগোমর€মনগোচর ॥ উআস€উদাস ॥ অবণাগবণ*€ 
গমনাগমন ॥ নিঅড়ি-নিকটে ॥ বট্ুইএবঠতে ॥ মোহিঅহি-আমার হালয়ে, 
অধিকরছণ ণমী ॥ 


॥ চর্ষ। ৮ ॥ 
॥ কামলি ( কম্থলাম্বরপাদ )॥ 
॥ রাগ দেবক্রী ॥ 


সোনে ভরিলী১ করুণ! নাবী। 

রূপা থোই নাহি কে২ ঠাবী ॥ 

বাহতু কামলি গঅণ উবেসে। 

গেলী জাম বনুড়ই৩ কইসে' ॥ 

থুণ্টি উপাড়ী মেলিলি কাচ্ছি। 

বাহ তু কামলি সদগুরু পুচ্ছি ॥ 

মাঙ্গত চটিলে৪ চউদ্দিস চাহঅ। 
কেড়'আল নাহি কেঁ কি বাহবকে পারঅ ॥ 
বাম দাহিণ চাপী মিলি মিলি মাগাঃ। 
বাটত মিলিল মহানুখ সঙ্গ] ॥ 


* রাপকার্ধের জন্ত পৃষ্ঠা ৫৯ ডুষ্টবা ॥ 
১২৭ মূল ও অনুবাদ 


॥ পাঠাত্তর ॥ 


১. ভরিতী। ২. মহিকে, বৃত্তি অনুসারে “নাহি কে” । ৩. বহুউই | ৪. চন্হিলে । 
৫, মাঙ্গ ॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

সোনায় পরিপূর্ণ (আমার ) করুণা-নৌকা, রূপা যে রাখব তার জায়গা নেই । 
কামলি, তুমি গগন উদ্দেশে ( নৌকা ) বেয়ে চল। গতজন্ম কিসে ঘুরে আসে 
(দেখি)। খুঁটি উপড়িয়ে (তুমি) কাছি মেলে দাও, সদ্গুরুকে জিজ্ঞাসা করে৷ 
তুমি ( নৌকা] ) বেয়ে চল। পিছনে চড়লে (তুমি ) চারদিকে তাকাও ; হাল নেই, 
( এই অবস্থায়) কে (নৌকা ) বাইতে পারে? বামদিক ডানদিক চেপে মিলে, 
মিলে মার্গে (অর্থাৎ বিরমানন্দের পথের সঙ্গে সর্বদ। মিলিত ভাবে থেকে ) বাটে; 
মহাস্থখ-সঙ্গ মিলন ( পাওয়। গেল ) ॥* 


॥ শব্দার্থ ও 'টাকা ॥ 


সোনে- এখানে ছুটি মানে । একটি অর্থ সোনা, অন্য অর্থ শুন্য । "শূন্য ও' 
“করুণা” চধাগীতিকারদের ব্যবহৃত ছুটি মৌলিক শব । শূন্য ও করুণা পুরুষ-প্রকৃতি, 
(সাংখ্য ) ব্রহ্ম ও মায়া (বেদান্ত ), সহজ সাধনার নিরঞ্জন ও নৈরাত্মার প্রতীক । 
একটি মানে, “সোনায় ভরতি করুণা-নৌকায় রূপা রাখবার জায়গ! নেই ; অন্ত অর্থ, 
'শৃন্ত বা সহজাবস্থা পাওয়াততে রূপের জগতের বা ভেদজ্ঞানের বোধ নেই” ॥ ঠাবি- 
ঠাই ॥ উবেসেঁ-উদ্দেশে ॥ বাহুড়ইএ€সং. ব্যাঘুটতি, ফিরে আসে ॥ কইন্সে 
-কীদৃশেন, কেমন করে ॥ খুর্টি-কাঠের থাম, খুঁটি; রূপক অর্থ 'আভানজোয" ॥ 
কাচ্ছি_কাছি।। কেডুআাল-সং. কূপীটপাল১সপ্রারুত কঈড়বাল১প্রাচীন বাংলায় 
কেড়ুমাল ॥ বাহবকে বাহ ধাতু +ভবিষ্যৎ কালে 'ইব*১বাহব+চতুর্থীর “কে” 
বাহবকে ? বাইতে, বাইবার জন্যে ॥ বাম দাহিণ_বাম দক্ষিণ; রূপকাথ_গ্রাহা- 
গ্রাহকভাবে ॥ মহান্থখ সঙ্গ _ মহাম্রথসঙ্গ, নৈরাম্মজ্ঞানের অভিবঙ্গ ॥ 

॥ চর্যা ৯॥| 
॥ কাহ্চপাদ ॥ 


॥ রাগ পটমঞ্জরী ॥ 


এবংকার দৃঢ় বাখোড় মোড়িঅ১। 
বিবিহ বিআপক বান্ধণ তোড়িঅং ॥ 
* রীপকার্থের জন্ত পৃষ্ঠ ৫৯ ভষ্টব্য ॥ 


চরধাপদ ১২৮ 


কাহুুও বিলসই আসবমাতা । 
সহজ নলিনীবন পইলি নিবিতা ॥ 
জিম জিম করিয়া৪ করিণিরে'ৎ রিসঅ। 
তিম তিম তথতা৷ মঅগল বরিসঅ ॥ 
ছড়গই৬ সঅল সহাবে সধ। 
ভাবাভাব বলাগ ন ছুধ॥ 
দশবর? রঅণ হরিঅ দশ দিসে। 
বিদ্যাকরি* দমকুঁ অকিলেসে১০ ॥ 
॥ পাঠান্তর ।। 
১, মোডিডউ। ২. তোড়িউ। ৩, কাত, | ও. করিণা। «. করিণিতে। 
৬. ছড়িগই | ৭. দশবল। ৮. শঅনিগ্যাকরি। ৯, মদন” দমন ) কুরু। 
১০. অহিনেসে, অনাসঙ্গেণ | 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 
এবমকার ( দিনাপাত্রিজ্ঞান, কালনোধ ) দঢ় বাখোড় (বন্ধনন্তম্ত ) ভেঙে বিবিধ 
ব্যাপক (সব) বন্ধন ট্টে ফেলে, কাহ্ু,পাদ আসবমন্ত (হয়ে ) বিলান করে, সহজ 
নলিনীবনে প্রবেশ করে নিবৃত্ত (শান্ত ) হয়। যেমন যেমন করী করিণীতে আসক্ত 
হয়, তেমনি তেমনি মদকল ( মদশ্রাবী হস্তী ) তথতা (নিজ সত্য স্বভাব ) বর্ষণ করে। 
যড়গতিতে সকল স্বভাবে শুদ্ধ। ভাবে এবং অভাবে কেশের অগ্রভাগও বিচলিত 
(ক্ষুব) হয় না। দশদিকে দশ বররত্র আহরণ করা হযেছে, বিদ্যারপ করীকে 
নিনারেশে (অক্েশে ) দমন করার জন্য ॥ 
॥: বূপকার্থ | 
নিজেকে মন্তহস্তীর সঙ্গে তুলনা করে কাহু,পাদ বলছেন, মন্তহস্তী যেমন বন্ধন- 
স্তপ্ভের শিকল ছিড়ে ফেলে কমলবনে প্রবেশ করে ক্রীড়ারত হয়, তেমনি কাহু,পাদ 
সংসারের সমস্ত লৌকিক ও আধ্যাত্মিক বন্ধন ছিড়ে ফেলে জ্ঞানাসব পানে প্রমত 
হয়ে মহান্্খস্বরূপ সহজনলিনীবনে গিয়ে নিবিকল্প ক্রীড়ায় মগ্। হস্তিনীকে দেখে 
হস্ত্রী মদশ্াবী হয়, তেমনি নৈরাত্মার সান্নিধো তিনি তথতামদ বর্ণ করছেন। এই 
অবস্থায় উপনীত হয়ে তিনি বুঝতে পারছেন, ভাবাভাব বা স্থিতি ও লয় বিন্দমাত্রও 
অপরিশুদ্ধ নয়, কারণ সকলেই ধর্মকায় থেকে উৎ্পন্ন। তিনি বুঝতে পেরেছেন, 
তখতারূপ দশরত্ব পৃথিবীর দশদিকে ছড়ানো; যোগাভ্যাসের দ্বারা, তাদের 
সাহায্যেই অবিদ্যাজাত জগতের অস্তিত্ব বিষয়ক সাধারণজ্ঞানকে দমন করা যায় ॥ 


মূল ও অনুবাদ 


চর্বা--৯ 


.॥ শন্বার্থ ও টাক! ॥ 

এবংকার-দিবারাত্রিজঞান বা সময়ের জ্ঞান ॥ বাখোড় টাকা অনুসারে 
শ্তভয়ম্ণ ॥ মোড়িউ-মর্দয়িত্বা, ভেঙে ফেলে ।। তোড়িউএতোড়ফিত্বা | আসবমত্্ 
-আধ্যাত্মিক মদ্য বা জ্ঞানাসব পানে প্রমত্ত ॥ নলিনীবন -মহান্থখরূপ কমলবন ॥ 
নিবিতা-“নিবৃত্ত' থেকে ॥ তথতা-_পালি তথত্ব (নির্বাণ ) শব্ধ থেকে । সহাবে 
স্ধ-স্বভাবেন পরিশ্তদ্ধা | হরিঅ-হরিত, স্কুরিত, বিস্তৃত ॥ 
॥ চর্ষযা ১০ ।। 


॥ কাছ পাদ ।! 

|| রাগ দেশাখ || 
নগর১ বাহিরে ডোম্বি তোহোরি কুড়িআ। 
ছই ছোইও যাইসি৪বাহ্ধ৫ নাড়িআ॥ 
আলো৬ ডোম্বী তোএ সম করিবে" ম” সাঙ্গ। 
নিঘিণ কাহু কাপালি জোই লাঙগ*॥ 
এক সো১০ পদম! চৌষঠগী পাখুড়ী। 
তহি' চডি নাচঅ ডোস্বী বাপুড়ী ॥ 
হালে।১১. ডোম্বী তে! পুছমি সদ্ভাবে | 
অইসসি১২ জাসি ডোম্বী কাহারি নারে ॥ 
তান্তি বিকণঅ ডোম্বী অবর ন চঙ্গতা১৩ । 
তোহোর অভ্তরে ছাড়ি নড়এড়1১৪ ॥ 
তু লে১৫ ডোম্বী হাউ১৬ কপালী। 
তোহোর অন্তরে মোএ ঘলিলি হাড়েরি মালী ॥ 
সরবর ভাঞ্জিঅ ভোম্বী খাঅ মোলাণ। 
মারমি ডোম্বী লেমি পরাণ ॥ 


॥ পাঠাত্তর ॥। 


১, নগরিকা। ২. বারিহিরে । ৩. ছোই ছোই। ৪. যাইসো। ৫. ব্রদ্বণ। 
৬. অলো। ৭. করিব। ৮. মো। ৯. লাগ। ১০. একসো। ১১. হঞ্চু লো। 
১২, আইসসি। ১৩. চাঙ্গেড়।। ১৪. নড়এট্র। ১৫, তুল। ১৬. ইউ ॥ 


চর্ধাপদ ১৩৩ 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপাস্তর ॥ 

নগরের বাইরে, ভোম্বিঃ তোমার কুঁড়ে ঘর; ব্রাহ্মণ নেড়াকে তুমি ছুয়ে ছুয়ে 
যাও। ওগে! ডোপ্বি, আমি তোমার সঙ্গ করব (বা আমি তোমাকে সাঙ্গা করব ), 
আমি কাহু-কাপালিক, যোগী, নির্বণ এবং উলঙ্গ। একটি সেই পদ্ম, তাছে 
চৌধট্রিটি পাপড়ি, তার উপর চড়ে নাচে ডোস্বী ও বাপুড়ী। ওগো ডোস্বি, আমি 
তোমাকে সদ্ভাবে জিজ্ঞাসা করি, _“ডোছি, তুমি কার নায়ে (নৌকায় ) যাওয়া- 
আসা কর? তন্ত্রী বিক্রয় করে না ডোম্বী, করে না! চাঙ্গাড়ী ; তোমার জন্তেই এই 
নটসজ্জ! ছাড়া হল। তুমি গো ডোস্বি, আমি কাপালিক; তোমার জন্যেই আমি 
হাড়ের মালা পরেছি। সরোবর ভেঙে ডোশ্বী মুণাল খায় ; ডোথী, তোমাকে আঙি 
মারব, তোমার প্রাণ নেব ॥ 
॥ বূপকার্থ ॥ 

ডোমজাতীয় রমণী যেমন অস্পৃশ্ততা হেতু নগরের বাইরে থাকেন মার তীর 
রূপমুগ্ধ কামান্ধ ব্রাহ্মণ তীর কুঁড়েঘরের পাশে ঘোরাঘুরি করে কিন্তু সেই রমণীকে 
আয়ন্ত করনত পারে না,তেমনি সমস্ত ইন্দ্রিয়ের সীমার বাইরে থাকেন নৈরাস্মা 
'দেবী, কেবল শান্তজ্ঞান-সম্বল বাইরের সাধকরা তাকে পেতে চান, কিন্তু তার! সেই 
নৈরাজ্মীদেবীর আভাস মাত্র পান, তাকে অর্থাৎ নির্বাণরূপ মহাস্থখকে আত্মন্ত করতে 
পারেন না। কারণ, কেবল শাস্ত্রজ্ঞানে সেই মহান্থথকে পাওয়া যায় না। কাহ্‌,পাদ 
ভাই ঘ্বণা লজ্জা ত্যাগ করে নগ্ন হয়ে অর্থাৎ অন্থরের ধাবতীয় লোকাচার ও শাস্ত্রীয় 
'গৌড়মিকে ত্যাগ করে সেই নৈরাম্মা দেবীকে পাবার জন্য কাপালিক হয়েছেন বা 
নিজেকে সেই সাধনার যোগ্য করেছেন। নৈরাত্মাদেবীর সঙ্গে মিলিত হয়ে তিনি 
অনুভব করছেন, চৌধষ্র পাঁপড়ি-যুক্ত একটি পদ্মে উঠে তিনি নৈরাত্মাদ্বীর্র সঙ্গে 
নৃত্য করছেন । ( বজ্রযানে বিবিধ চক্র ও পন্মের স্থান শরীরের মধ্যে নির্দেশিত, 
সাধনায় সফলকাম হলে একে একে তাদের অস্তিত্বের অনুভূতি সাধকের মনে আসে । 
এখানেও বোধ হয় এ রকম কোনে চক্রের ইঙ্গিত দেওয়া হচ্ছে )। নৈরাত্মান্ভৃতি-ষে 
ইন্দ্রিয়াতীত সেটা বোঝাবার জন্তে তিনি বলছেন, ডোস্বি, চিত্তের সংবৃত্তিরূপ নৌকায় 
যাওয়া আসা কর কি? অর্থাৎ, কর না। তাই নৈরাত্মা অবিদ্যার রূপক তন্ত্রী ও 
বিষয়াভাসরূপ চেঙ্গাড়ি পরিত্যাগ করেছেন-_কাহ্ুপাদও তাকে পাবার জন্যে নটের 
পেটিকা বা সংসার তাশগ করেছেন, বিকারহীন হয়ে হাড়ের মাল! পরিধান করেছেন। 
নৈরাত্মাদেবী দেহ-সরোবর ভেঙে বৌধিচিত্তের মৃণাল গ্রহণ করেন। সংসারের 
'অবিদ্ভাকেও কাহ্ৃপাদ ধ্বংস করবেন, এবং তখনই তিনি নৈরাত্মাকে প্রাণের মধ 
গ্রহণ করতে পারবেন ॥ 


১৩১ মূল ও অন্গবা 


॥ শব্যার্থ ও টাকা ॥ 
ডোষ্বি-নৈরাত্মরদেবীর প্রতীক । নৈরাত্মরেবী কখনও কখনও শবরী বলেও 
কল্পিতা। উদ্দেশ্য একই- ভোম্বী শবরী ইত্যাদি যেমন নগরের বাইরে, লোকা- 
লয়ের সীমার ওপারে থাকেন, তেমনি নৈরাত্মাও সমস্ত ইন্জিয়ের অনুভূতির বাইরে 
অবস্থিতা ॥ ব্রাদ্ষণ- শান্ত্রজ্ঞান-সম্বল, অতএব সাধক হিসাবে অপূর্ণ যোগী ॥ সাঙ্গ 
সঙ্গম বা সাঙ্গা॥ নিঘিণ-নির্ঘণ ॥ কাপালি-কাপালিক ॥ লাংগ-নগ্ন ॥ বাপুড়ী- 
হতভাগ্য । সংস্কৃত বপ্তা বা বপ্র থেকে বাপা বা বাপ, তারই আদরে 'বাপুড়ী? ?-- 
তুলনীয় শৌরসেনী অপভ্রংশ 'বপপুড়া" ॥ আইসসি-আ+ »/বিশ.-আবিশসি১” 
আইসসি ॥ তান্তি-সং, তন্ত্রী॥ বিকণঅ বিক্রয় করে । সং. বিক্রীনাতি ॥ চাঙ্গেড়।_ 
সং. চাঙ্গালিকা, বীশের চাচাড়ি দিয়ে তৈরী পাত্র ॥ নড়পেড়া সং. নট্পোর্টিকা ॥ 
ঘেনিলি _ গ্রহণ করলাম ॥ মোলাণ-সং. মৃণাল-স্প্রা. মুণাল ১স্বর্ণ-বিপর্য়ের ফলে 
মোলাণ। 
& চর্বা ১১।॥% 
॥ কানু পারদ ॥ 
॥ রাগ পটমঞ্জরী ॥ 

নাড়ি শক্তি দিট১ ধরিঅ খট্রে। 

অনহ]। ডমরু বাজএ বীরনাদে৩ ॥ 

কা কাপালী যোগী পইঠ অচারে। 

দেহ”নঅরী বিহরএ একাকারে ৪ ॥ 

আলি-কালি ঘণ্টা-নেউর চরণে । 

রবি-শশী কুগুল কিউ আভরণে। 

রাগ দ্বেষৎ মোহ লাইম ছার। 

পরম মোখ লবএ মুত্বিহার ॥ 

মারিঅ শাস্থ নণন্দ ঘরে শালী । 

মাঅ মারিআ কাহন ভইঅ কবালী॥ 
॥ পাঠান্তর ॥ 

১. দিঢ। ২. খাটে । ৩. বীরনাটে | ৪. একারে । ৫. দেশ। ৬. মারি ॥ 


*মূল গীতি-সংগ্রহে দশম গানটির পরে আর একটা! গান ছিল বলে মনে হয়। কারণ এ গানটির টাকার 
শেষে উল্লেখ আছে-_লাড়ী ডোশ্বীপাদানাম্‌ হছনেত।দি। চর্ধ্যায়া ব্যাখ্যা নাস্তি ৷ মুনিদত্ত এই গানটির ব্যাখ্যা 
করেন নি. তাই লিপিকরও বোধ হয় গানটি তোলেন নি॥ 


চর্যাপদ ১৩২ 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপাস্তর ॥ 
নাড়ি শক্তি দৃঢ় করে খাটে ধর। হল। অনহ! ( অনাহত ) ডমরু বীরনাদে 
বাজছে। কাপালিক কাহ্,পাদ যোগাচারে পর্যটনে লেগেছে । একাকারে দেহ- 
নগরীতে বিহার করছে । আলি কালি (যেন তার, অর্থাৎ কাহু,পাদের ) চরণে 
ঘণ্টানৃপুর, রবি শশীকে (সে) কুগ্ডল আভরণ করেছে। পরম-মোক্ষের মুক্তাহার 
লাভ করেছে। শাশুড়ী ননদ শালীদের মার! হল, মায়াকে মেরে কাহ্ন পাদ কাপা- 
লিক হয়েছে ॥ | 
॥ রূপকার্থ ॥ 
বত্রিশটি নাড়ীর মধ্যে প্রধান যে-নাড়ী তাকে দুটভাবে অবলম্বন করে একটি বিশেষ 
যোগাচারে কাহ্,পাদ প্রবিষ্ট । শৃন্ততা-রূপ ডমরু ঘন ঘন বাক্জছে, কাহ্ু,পাদের দেহ- 
নগরার সমস্ত ক্লেশ উপেক্ষিত__এই অবস্থায় কাপালিক কাহ্,পাঁদ যোগধ্যানে নিমগ্ন । 
আলি-কালি বা লোকজ্ঞান ও লোক1ভাসকে তিনি করেছেন পায়ের ঘণ্টানৃপুর, রবি 
শশী অর্থাৎ দিবারাত্রি জান (বা গ্রাহ্থ-গ্রাহক ভাবকে ) তিনি করেছেন কানের কুগুল। 
এর তাৎপধ__এই সমস্ত ভাবকে তিনি পরিশোধিত করে নিয়েছেন। রাগ দ্বেষ মোহ 
ইত্যাদিকে মহান্থ্খ স্বরূপ অগ্রিতে দগ্ধ করেছেন, তাদের ভম্মে তার দেহ অনুলিপ্ত; 
তিনি মোক্ষরূপ মুক্তাহার পরিধান করেছেন-_শ্বাস রোধ করে, ইন্দ্রিয় দমন করে, 
মায়ারপ অবিদ্যাকে ধ্বংস করে কাহ্ন,পাদ কাপালিক হয়েছেন ॥ 
॥ শব্ধার্থ ও টাক] ॥ ৰ 
নাড়ি শক্তি - প্রধান! নাড়ী ॥ ধরিঅ-সং, ধূত্বা ॥ অনহা ডমরু-অনাহত ডমরু ॥ 
বীরনাদে _শৃন্যতা সিংহনাদের দ্বারা ॥ পইঠ-সং. প্রবিষ্ট ॥ অচারে _যোগাচারে ॥ 
নেউর-নূপুর ॥ ছার-ক্ষার, ছাই ॥ শান্থ - শাশুড়ী, রূপকার্থ শ্বাস। সমায়ি অবস্থায় 
শ্বাসরুদ্ধ হয়। নণন্দ-ননদ, রূপকার্থ যা আনন্দ দেয় ॥ মাঅ- ( অবিগ্যারপ ) 
মায়। ॥ | 
॥ চা! ১২ ॥ 
॥ কাহচপাদ ॥ 
॥ ভৈরবী ॥ 
করুণ পিড়ি১ খেলছু' নঅ-বল। 
সদ্‌গুরু বোহে জিতেল ভববল ॥ 
ফীটউ২ ছুআ মাদেসিরে ঠাকুর৩। 
উমআরি৪ উএস কাহু নিনড় জিণউর€ ॥ 


১৩৩ মূল ও অনুবাদ 


পহিলে' তোড়িআ বড়িআ মরাড়িইউ। 
গঅবরে' তোলিআ' পাঞ্চজনা ঘালিউও ॥ 
মতিএ'৭ ঠাকুরক পরিনিবিত্তী৮ | 

অবশ করিআ ভববল জিতা ॥ 

ভাণই কাহু আচ্ষে ভলি দায়» দেহ'১০। 
চউষঠঠি কোঠা গুণিয়া লে ॥ 


॥ পাঠান্তর ॥ 
১, পিহাড়ি। ২. ফীটউ | ৩. ঠকুর। ৪, তআরি। ৫. জিনবর | ৬. ঘোলিউ। 
৭. মুস্তিএ | ৮. পরিনিবিতা ৷ ৯ দাহ। ১০. দেউ ॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় বূপাস্তর ॥ 

করুণা পিড়িতে আমি নয়বল (চতুরঙ্গ বা দাবা ) খেলি : সদ্গুরুবোধে ভববল 
(সংসারশক্তি ) জেতা হল। দুআ ( আভাসদ্য় ) সরিয়ে ঠাকুরকে € রাজাকে ) 
মারা হল, উপকারীর উপদেশে কাহ্ু,পাদ ( দেখলেন ) নিকটে জিনপুর । প্রথমেই 
তেড়ে গিয়ে বড়েগুলি মারা হল, গজ-( দাবার গজ ) বরকে তুলে পাচজনকে ঘায়েল 
করা হল। মন্ত্রীর দ্বারা ঠাকুর নিবৃত্ত অবশ করে ভববল জেতা হল। কাহ,পাদ 
বলছেন, আমি ভালো দান দিই, (ছকের ) চৌষট্টি কোঠা গুণে নিই ॥* 


॥ শব্দার্থ ও টীক1॥ 

খেলছু - */খেল্‌+অহম্‌ জাত হুঁ-খেলহী € আমি খেলি )॥ নঅবল- 
চতুর্থানন্দ ( কায়বাকচিত্তের অতীত চতুর্থ আনন্দ )। লক্ষণীয়, নঅ বা 'ন' আমরা! 
এখনও চতুর্থ বোঝাতে ব্যবহার করি, যেমন ন' দাদা, ন' কাকা ইত্যাদি ॥ বোহে 
সং, বোধেন ॥ জিতেল-সং, *জি+অতীতকালের ইল্ল-জিতেন্প জিতেল ॥ 
ভববল-_ূপকার্থ সংসারশক্তি ॥ ফীটউ -সং. স্কেটিত১সপ্রা. ফেটিঅ১ফীটউ ॥ 
ছুআ-আভাসদোবদ্বয় ॥ মাদেসি-প্রা, মদেসি॥ ঠাকুর-বিদেশী শব, তুকীঁ। 
তাতে মনে হয়, দাবা খেলাটা বাইরে থেকে এসেছে । বূপকার্থ, অবিদ্যামোহিত চিত্ত । 
উআরিউপকারিক ॥ উএসেঁ সং. উপদেশেন, উপদেশের ছারা ॥ জিনউর- 
জিনপুর বা মহানন্দধাম | পহিলে€সং, প্রথম১পঠম্১স্পহুম্‌ (পহ+ইল্প ?) _পহিল 
-অধিকরণে ৭মী পহিলে ॥ তোড়িআ-সং. ভ্রোটিখা1তোড়য়িত্বা১তোড়িআ৷ ॥ 
গঅবরে-_গজবরে, রূপকার্থ__“নির্বাণারোপিত চিত্তরূপ গজদ্বারা” ॥ পাঞ্চজনা _ পঞ্চ- 
* রপকার্ধের জন্য পৃ্ঠা ৬১ প্রষ্টব্য। 


চর্যাপদ ১৩৪ 


বিষয়গত অহংকার ॥ মতিএ -সং. মস্ত্রিণা১মস্তিএ ৯মতিএ ॥ চৌষঠঠি কোঠা-্দাব! 
খেলার ছকের চৌধটিটি ঘর, দেহের চৌধষ্রি গীঠের রূপক ॥ 
॥ চর্যা ১৩ ॥ 
॥ কাহুচপা ॥ 
॥ রাগ কামোদ॥ 
তিশরণ১ ণাবী কিঅ অঠকমারী২। 
ণিঅ দেহ করুণা শুণ মেহেরীও ॥ 
তরিত্বা৪ ভবজলধি জিম করি মাঅ নুইন।। 
মঝ বেণী তরঙ্গ ম৫ মুনিআ ॥ 
পঞ্চ তথাগত কিঅ কেডুমাল। 
বাহঅ কাম কাহিল মাআজাল ॥ 
গন্ধ পরস রসঙ৬ জইসৌ তইসৌ। 
নিন্দ বিহ্নে স্ুইনা নইসো! ॥ 
চিম কণ্হার সুণত-মাঙ্গে? | 
চলিল কাহু মহাস্হ-সাঙ্গে ॥ 
॥ পাঠান্তর ॥ 

১, তিরাচন। ২. অঠকুষারী। ৩. শৃণমেহেরী | ৪. তরিতা। ৫. তরঙ্গম্‌।' 
৬ পরস্র। ৭ মাঙ। ৮ সাঙ্গ ॥ 

॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

(বুদ্ধ ধর্ম ও সংঘ-_এই ) ব্রিশরণ হল নৌকা, তার আটিটি কামরা ( বা কুমারী )। 
নিজের দেহ হল করুণা, শূন্য অন্তঃপুর। উত্তীর্ণ হলাম ভবজলধি যেন মায়া-ন্বপ্রে। 
আমি মাঝ-বেণীতে (নদীতে ) ঢেউ বুঝতে পারলাম। পঞ্চতথাগতকে কেডুআল 
বা দাড় করা হল, কায়া-( নৌকা! ) বেয়ে কাহ্ন,পাদ ( তুমি ) মায়াজাল উত্তীর্ণ হও। 
গন্ধ স্পর্শ রস যেমন তেমনিই ( থাকুক ), নিপ্রাহীন স্বপ্র যেষন। চিত্ব-কর্ণধার আছে 
শৃগ্যতারূপ মার্গে ( বা, পিছনের গলুইয়ে ); কাহু,পাদ চলল মহান্খের সংগমে ॥ 

॥ রূপকার্থ ॥ 

বৌদ্ধধর্মের তিনটি প্রধান জিনিস বুদ্ধ ধর্ম এবং সংঘকে আশ্রয় করে এবং অণিমা, 
লঘিমা, প্রাপ্তি, প্রাকামা, মহিমা, ঈশিতা, বশিতা এবং কামাবসায়িতা_এই 
আটটি বুদ্ধ্বর্ধের অন্ুুভৃতি সম্বল করে কাহু,পাদ নিজদেহে করুণ! এবং শৃন্তের 


১৩৫ মূল ও অন্বাদ 


মিলন সংসাধন করে ভবজলধি পার হয়েছেন। সাধনার মধ্যে দিয়ে তিনি মহান্ৃখ 
তরঙ্গ উপলব্ধি করতে পারছেন । পঞ্চতথাগতকে ধীড় হিসাবে ব্যবহার করে 
তিনি দেহ-নৌক বেয়ে মায়াজাল ছেদন করেছেন? গন্ধম্পর্শরস বা ইন্দ্রিয়ানহুভৃতিজ 
বিষয়গুলি এখন তাঁর কাছে নিদ্রাহীন স্বপ্নের মতো অলীক মনে হচ্ছে। শুম্যতারূপ 
নৌকায় চিত্রকর্ণধারকে স্থাপিত করে কাহ্ন,পাদ মহান্থখসংগমে (নিবাণানন্দে ) 
চলেছেন ॥ 
॥ শব্জার্থ ও টাকা ॥ 

ণাবী-নৌকা, দেহের রূপক ॥ অঠকমারী -আটিটি ঘর, আটটি বুদ্ধৈশ্বধ ( অণিমা 
লঘিমা ইত্যাদি )। দেহের সাধনার মধ্যে দিয়েই এই আটটি বিষয়ে সিদ্ধিলাভ করা 
যায়, তাই আট ঘরের বাঁড়ি বলে দেহকে কল্পনা করেছেন সহজিয়ারা । তুলনীয়__ 
সহজিয়া বাউল গান--“দেহের মধ্যে বেঁধেছে ঘর, ঘরামীর সন্ধান মেলা ভার। ঘরামীর 
কত বাহাদুরি, আট কামর! পাচ ছুয়ারী”......ইত্যার্দি॥ মেহেরী- অন্থঃপুর, বিদেশী 
শব, তুলনীয় আবেস্তীয়--মএখন, ফারসী-_মেহেন্‌ ॥ সথইনা -স্বপ্ন ৯হ্থপিন ১ম্ইন + 
নির্দেশক 'আ”১সম্থইনা ॥ কগ্নহার__সং. কর্ণধার কণ্নআর বা কণ্নহার ॥ মুনিআ -সং. 
*মন্+ত্কাীচ,.- মন্বাসমণিঅ ৯মুপিঅ ৯মুণিআ! ॥ 


॥ চর্বা ১৪ ॥ 
ৃ ॥ ডোম্বীপাদ ॥ 


॥ রাগ ধনসী ॥ 


গঙ্গ। জউন৷ মাঝে রে৯ বহই নাঈ২। 

তহি বুড়িলী৩ মাতঙ্গী যোইআ৷ লীলে পার করেই। 

বাহ তৃঃ ডোশ্বী বাহ লো ডোম্বী বাটত ভইল উছ্বারা। 
সদ্গুর পাঅপএ' জাইব পুণু জিণউর1। 

পাঞ্চ+ কেড়ুমাল পড়ন্ত মাঙ্গে পিটত কাচ্ছী বান্ধী। 
গঅণ-হুখোলে সিঞ্চছ পানী ন পইনই সান্ধি। 

চান্দ” সৃজ্জ দুই চক! সিঠি সংহার পুলিন্দা। 

বাম দাহি৭ ছুই মাগ ন রেবই বাহতু ছন্দ! । 

কবড়ী ন লেই ঝোঁড়ী ন লেই সুচ্ছড়ে পার করেই। 

জে রথে চড়িল! বহিবা ন৯ জাই১০ কুলে কুল বুড়ই১১ ॥ 


৫ পাঠাত্তর || 
১. মাঝেরে। ২. নঈ। ৩ চূড়িলী। ৪. বাহতু । ৫. বাহলো। ৬. পাঁঅপএ। 
প. পক্ক। ৮. চন্দ। ৯. বাহবান। ১০, জোই। ১১. বুলই ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 
গঙ্গ৷ ও যমুনার মাঝখানে ওরে নৌকা বাওয়া হয়, তাতে নিমজ্জিত মাতঙ্গী 
যোগীকে অবহেলায় পার করে দেয়। ডোমনি, তুমি নৌকা বেয়ে চল, ওগো 
€ডোমনি, বেয়ে চল, পথে দেরী হল। সদগুরু পাদপ্রসাদে (আমি ) আবার জিনপুর 
যাব। পাচটি বৈঠা পড়ছে, মার্গে (বা, পিছনের গলুইয়ে ) পিড়া কাছি আছে বীধা, 
*গন-সেউতিতে জল সেঁচ, (যেন নৌকার জোড়ার ফাকে জল ) ন৷ প্রবেশ করে । 
চাদ সু ছুই চাকা স্্টি সংহারকারী পুলিন্দা ( মাস্তল?), ডান দিক বা! দিক দুই 
গন্তব্য পথ ( মার্গ ) দেখতে পাওয়! যাচ্ছে না, তুমি স্বচ্ছন্দে বেয়ে চল। ( ডোমনী ) 
কড়ি নেয় না, বুড়িও নেয় না, স্বেচ্ছায় পার করে দেয় ; যে রথে চড়ল (নৌকা) বাইতে 
জানলো না, দে কূলে কূলে ঘুরে ( বা ডুবে মরে )॥* 
॥| শব্দার্থ ও টাকা || 
গঙ্গা জউন। - গ্রাহ্থ-গ্রাহক ॥ মাতঙ্গী _ সহজযান-মন্ততা হেতু হস্তিনণী রূপে 
কল্পিতা অবধৃতী ॥ জোইআ- যোগীন্দ্র ॥ উছারা -উচ্ছিত ১উছর-_বেলা অকিক্রাস্ত, 
তুলনীয় “উছর হয়েছে বেলা” ( ধর্মমঙ্গল, মাণিকরাম )॥ পাঅপএ স্পাদপ্রসাদে ॥ 
গমণ-ছুখোল -গগন বা শৃন্যতারূপ সেঁউতি ॥ চান্দ সুজ্জ- নত প্রজ্ঞা ও স্কর্ঘ অদবয় 
জ্ঞানের প্রতীক ॥ 
4 চর্া ১৫॥। 
॥ শাস্তিপাদ ॥। 
॥ রাগ রামক্রী ॥ 
সঅ-সম্বেমণ১ সরু বিআরে তে অলকৃখ লকৃখণ নজাই। 
জে জে উজ্বাটে গেলা অনাবাট! ভইলা সোঈ ॥ 
কূলে কূল মা হোই রে মূডঢ়া উজ্বাট সংসার! । 
বাল তিল২ একু বাস্কও ন ভুলহ রাজপথ কণডারা ॥ 
মামামোহাসমুদা রে অস্ত ন বুঝনি থাহা। 
আগে নাব ন ভেলা দীনম ভস্তি ন পুচ্ছসি নাহা ॥ 


* রাপকার্থের জন পৃ্ঠা ৬* অষ্টবা। 
১৩৭ মূল ও অন্যবাদ 


স্থন1৪ পাস্তর উহ ন দীসই ভান্তি ন বাসসি জান্তে। 

এথ1« অট মহাসিদ্ধি সিঝএ উজুবাট জাঅস্তে ॥ 

বামদাহিণ দে বাটা চ্ছাড়ী শাস্তি বুলথেউ সংকেলিউ। 
ঘাট৬ ন গুম খড়তড়ি নো! হোই আখি বুজিঅ বাট জাইউ। 


॥ পাঠাস্তর ॥ 


১. সম্বেইণ। ২. ভিন, তিন। ৩. বাকু, বাঙ্গ | 9. শূহ্য । ৫. এমা । ৬. ঘাস | 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

স্বীয় সংবেদন স্বরূপ বিচারে অলঙ্ষা লক্ষণ হয় ন1( যায় না), যারা খঙ্গুবাটে 
( সোজাপথে ) গেল তারা অনাবত হল (ফিরে এল না)। কুলে কলে ঘুরে সেড়িও 
না, ওরে মূর্খ, সংসার সোজা পথ ; বালকের মতো! তিলেক বীকে ভুলো না, রাজপথ 
বস্ত্র দিয়ে ঘেরা ( কানাত-ঘেরা )। ওরে (তুই) মায়ামোহরূপ সমুদ্রের অন্ক বুঝিস 
না, গভীরতাও (থইও ) বুঝিস না। আগে নৌকা বা ভেল! কিছুই দেখা যাচ্ছে না, 
্রান্তিবশত কেন গুরুকে জিজ্ঞাসা করিষ্‌ ন1? শুন্য প্রান্তর, সীম! দেখতে পাওয়। 
যাচ্ছে না, কিন্তু যেতে ভুল করিস না; এখানে অষ্ট মহাসিদ্ধি লাভ হয় (যদি ) 
খজুপথে ( সোজাপথে ) চল। শান্থিপাদ সংক্ষেপে বলছেন, বাম ও দক্ষিণ ছুই পথ 
ছেড়ে (যেখানে ) ঘাট, গুল্ম তৃণ (বা খাদ-তড়াই )কিছু' নেই, সেই পথে চোখ 
বুজে চলে যাও ॥| 


॥ বূপকার্থ ॥ 

সিদ্ধাচার্ধ শ্ান্তিপাদ এখানে বলতে চাইছেন, সহজানন্দের অনুভূতি ইন্দ্িয়াতীত 
বলে সেই উপলব্ধি অলক্ষ্য এবং লক্ষণের সাহায্যে বা ভাষায় এর স্বরূপ ব্যাখ্যা কর! 
যায় না। ধারা এই সহজ পথে গেছেন ব৷ সহজিয়া বৌদ্ধধর্মের সাধনা করেছেন তার। 
মহান্থ্খ পেয়েছেন, তাই আর ফিরে আসেন নি। সহ্জানন্দ লাভ করে বস্তজগতের 
অস্তিত্বের সমস্ত ধারণ! তাদের মন থেকে চলে যায়। শ্রাস্তিপাদ তাই বলছেন, 
বন্তজগতের কূলে কূলে পথহারা হয়ে ঘুরে বেড়িও না। মূর্থরাই এই বস্তজগৎকে বা 
সংসারকে মহাস্ুখের সার বলে মনে করে । কিন্তু পগ্ডিতরা তা করেন না। রাজা 
যেমন কানাত-ঘেরা পথ দিয়ে উদ্যানে যান, তুমিও তেমনি সহজ সাধনার রাজপথ 
ধরে মহান্থখবনে প্রবেশ কর] বালযোগীর৷ এই মায়ামোহরূপ সংসারসমূত্রের অস্তও 
বোঝে না, গভীরতাও বোঝে না, আর তত্বজ্ঞান না জন্মালে তো এই সংসারের স্বরূপ 
সম্বন্ধে ধারণা হয় না । সংসারসমুজ্রে যদি পার হবার উপায় না দেখতে পাও, তবে 
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কেন গুরুকে জিজ্ঞাসা কর না। গুরুর উপদেশ ছাড়া তে! এই সংসারসমূদ্র পার হ্বার 
উপায় নেই। তাই, অজ্ঞ যোগি, তুমি যদি এই সহজপথের সন্ধান বা উদ্দেশ না 
পাও তবুও এ পথ ছেড়ো না, কারণ একমাত্র এই সহজ পথেই অষ্টমহাসিদ্ধি লাভ কর! 
যাবে। আভাস-দোষদ্বয় ছেড়ে দিয়ে শান্তিপাদ এই পথেই চলতে বলেন, এই পথে 
তৃণগুল্মের খাদ-তড়াইয়ের প্রতিবন্ধক নেই ; চোখ বুজে এই সহজপথেই চল ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টাকা ॥ 

সঅ-সম্বেষণ সরুম বিআরে-স্বীয় সংবেদন স্বরূপ বিচারে ॥ অনাবাটা__ 
অনাবর্ত, ফিরে না আসা।| উজ,বাট -খ্্ুবাট। খাকারের উকারে পরিবর্তন 
এ্রাকৃতের বিশেষত্ব-_যুণাল১সমুণাল || মুঢা-_সগ্ধোধনে || শন! পাস্থুর- শুন্য প্রাস্থুর || 
ঘাট ন গুমা খড়তড়ি-ঘাট ( ঘটকটি )_ন-_-গমা ( গল্প), খড় € কু) তছ়ি 
( তরাই )বা খাদ ও তরাই ॥ 
॥ চর্য! ১৬॥ 


॥ মহিগ্ডাপা্দ 11% 
॥ রাগ ভেরব || 
তিনিএ' পাটে' লাগেলি রে অনহ১ কমণ ঘণ গাজই। 
তা স্থুনি মার ভয়ঙ্কর রে সঅ মণ্ডল সএল ভাজই২ ॥ 
মাতেল চীঅ গঅন্দা ধাবই। 
নিরস্তর গঅণস্ত তুসে ঘোলই ॥ 
পাপপুণ্য বেণি তিডিঅ৩ সিকল মোড়িঅ খস্ভাঠাণা। 
গঅণ টাকলি লাগিরে চিত্ত পইঠ ণিবান! ॥ 
মহারস পানে মাতেল রে তিছুঅন সএল উএখী। 
পঞ্চবিষয়রে« নায়ক রে বিপখ কোবী ন দেখা॥ 
খররবি-কিরণ-সম্তাপে রে গগন গঙ্গা৬ গই পইঠ1। 
ভণস্তি মহিণ্া।' মই এখু বুড়স্তে৮ কিম্পি ন দিঠা। 
॥ পাঠীস্তর ॥ 
১ অণহা। ২. ভাগই । ৩. তোড়িঅ। ৪. টকা। ৫. পঞ্চবিষয়ের 1 
৬. গঅগাঙ্গণ। ৭. মহিত্তা। ৮. বুলন্তে || 
__» চর্যাপদটির রচয়িতা হিসাবে মূলে আছে মহিহা, প্রাতিলিপিতে আছে 'মহিগ্ড, বৃত্তি জন্ুসারে' 
লেখকের নাম “মহীধের' | 


১৩৪ মূল ও অনুবাদ 


$ জধুমিক বাংলায় রূপান্তর | 

তিনটি পাটে (অর্থাৎ কায় বাক মন )জাগল অনাহত ধ্বনি, কালো মেঘ গর্জন 
করে উঠল। তাই শুনে ভয়ংকর মার সমস্ত ( বিষয় ) মণ্ডল সমেত পলায়ন করল। 
মত্ত চিত্ত-গজেন্দ্র ধাবিত হয়, নিরম্তর গগনপ্রান্ত তৃষ্ণায় ঘুলিয়ে তোলে। পাপ পুণ্য-_ 
এই দুই শিকল ছিড়ে ফেলে, স্ত-স্থান ভেঙে ফেলে গগন-শিখরে উঠে চিত্ত নির্বাণে 
প্রবেশ করল । ওরে মহারস পানে সেই ( চিত্ত ) মাতাল, ত্রিভুবন সমন্তই উপেক্ষিত; 
পঞ্চ বিষয়ের নায়ক রে, বিপক্ষ কাউকেই দেখা গেল না। ওরে খররবি কিরণ- 
সম্ভাপে গগনাঙ্গনে ( গগনগঙ্গায় ) (সেই চিত্ত) প্রবিষ্ট ; মহিণা| বলেন, এইখানে 
ডুবে আমি কিছুই দেখতে পাই নি ( দেখি নি )॥* 
॥ শব্দার্থ ও টীকা | 

তিনিএ পাটে ₹কায় বাক মন এই তিনটি পাট । টাকায় বল হয়েছে “পাটত্রয়ং 
কায়ানন্দাদিকং' ॥ অণহ-অনাহত ॥ কষণ ঘণ-কুষ্ণ ঘন (মেঘ)॥ ভাজই- 
ভাগই, ভাগিল ॥ মাতেল-মাতাল ॥ গাজই গর্জন করে। গর্জন থেকে নাম 
ধাতু ॥ বিসঅ-মগ্ডল-_বিষয়-মগুল। এখানে বলা হচ্ছে, বিষয় মগুলগুলি অনাহত 
ধ্বনি শুনে পলায়ন করল-_এর তাৎ্পধ, সহজানন্দে প্রবেশ করলে মগুলচক্র গুলি 
সমরসীভাব প্রাপ্ত হয়ে চক্রনিমুক্ত হয়। জষ্টব্যচর্ধাপদের ধর্মমত? অধ্যায় ॥ 
চীঅগঅন্দ!চিত্রগজেন্্র ॥ তুপসেলতৃষ্ঞায়, করণে ৩য়া॥ খগ্তাঠাণা _ন্তস্তস্থান ॥ 
উএবী উপেক্ষা করে ॥ পর্চবিষয় ₹ পঞ্চ স্বন্ধাতআবক পঞ্চবিষয় ॥ বিপখ -বিপক্ষ ॥ 
'বুড়ন্কে _ ডুবে থাকে ॥ 


| চর্যা ১৭ ।। 
| বীপাপাদ ।। 
॥ রাগ পটমঞ্জরী ॥ 
সূজ লাউ সসি লাগেলি তান্তী। 
অণহা! দাণ্ডী১ চাকি২ কিঅত অবধূতি। 
বাজই অলো সহি হেরুঅ বীণা । 
স্থন তান্ছি-ধনি বিলসই রুণা ॥ 
আলি-কালি বেণি সারি মুণিআ৩। 
গঅবর সমরস সান্ধি গুণিআ॥ 
* রাপকার্ধের জন পৃষ্ঠা ৬১ জষ্টবা॥ 
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জবে করহা করহুকলে চাপিউ৪। 
বতিশ তাস্তি ধনি৫ সএল বিআপিউ ॥ 
নাচস্তি বাজিল৬ গাস্তি দেবী । 
বুদ্ধ-নাটক বিসম৷ হোই ॥ 
|| পাঠাস্তর || 
১. ভাণ্তি। ২. বাকি । ৩. স্থণেআ, মুণেআ। ৪. “করহকে লোপ চিউ।” 
৫. ধ্বনিনা। ৬. রাজিল। ৭. দেই (ছন্দের অন্ররোধে ) ॥ 
|| আধুনিক বাংলায় রূপান্তর || 
স্ধ (হল তানপুরার বা একতারার ) লাউ, চাদকে লাগানে! হল তন্থা 
( হিসাবে ), অনাহত ( সেই বাঁণার ) ডাগ্ডি, চাফি করা হল অবধৃতীকে । ওগো 
সহী, হেরুক-বীণ! বাজাচ্ছি ( বাজছে ), শৃহ্যতারূ্প তক্্াধ্বনি বিলসিত হচ্ছে ( ব্যাপ্ু 
হচ্ছে ) করুণায়। আলি-কালিকে দুই সারি (ব| দুই স্তর) মনে করা হল, ( চিত্ত ১ 
গজবর-সমবসল্ক সন্ধি (তারের বা তাতের বীণাযন্ত্রে যে-ক্ষুত্র অংশটি বৃহৎ অংশকে 
€জাড়া দেয়) গণ্য কর। হল। যখন হাতের পাশ করতলে চাপা হুর (হাত চেপে 
সুর তোল। হয় ), তখন বত্রিশ তন্ত্রীর ধ্বনিতে সমস্ত ব্যাপ্ত হয়। নাচেন (টিন্ত) 
নজধর, দেবী গান করেন, বুদ্ধনাটক এই রকম নি-সম হয় ॥* 
॥। শব্দার্থ ও টাক] || 
সুজ লাউ--স্ু্য-রূপ লাউ ॥ ভান্তী-তন্ত্রী ॥ স্থনতান্িধনি _ শৃন্ততাতন্ত্রের ধ্বনি ॥ 
গখবর--গজনর (চিত্তের প্রতীক )॥ করহ1--করপার্খ॥ করহকলে- করতলে ॥ 
বৃতিশতান্ছিধনি -বীণ| পক্ষে বত্রিশ নহু বোঝাতে, আর হের রূপকে বত্রিশ 
নাড়ী ॥ বুদ্ধনাটক-_নিবাণ নাটক ॥ নিসমা- সবসীর নিবাণ লাভ, বা বিশেষরূপে 
সমতা লাভ ॥ 
|| চর্বা ১৮ || 
॥। কাহুপাদ ॥ 
॥ রাগ গউরা ॥ 
তিনি ভূঅণ মই বাহিঅ হেলে । 
হাউ সুতেলি মহানুহ-লীড়ে ১ ॥ 
কইসণি হালে ডোম্বী তোহোরি ভাভরীআলী। 
অস্তে কুলিণজণ মাঝে কাবালী॥ 
* রীপকার্বের জন্তু পৃষ্ঠ] ৬২ ডর্টব্য॥ 
১৪১ মূল ও অন্গবাদ 


উই লো ডোসম্বী সমল বিটালিউ। 

কাজ ৭২ কারণ সসহর টালিউ ॥ 

কেহোও৩ কেহো তোহোরে বিরুআ৷ বোলই। 
বিহজণ-লোঅ তোরে' ক%৪ ন মেলঈ ॥ 
কাহ্ছে গাইউ« কামচগ্ালী। 

ডোদ্বিত আগলিঙ নাহি চ্ছিণালী ॥ 


$। পাঠীম্তর || 
১. লীলে। ২. কাজণ। ৩ কেহে। ৪ কগে। ৫. গাইতু । ৬. “ডোশ্বী 
ত আগলি? ॥ 


॥। জাধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

তিনভূবন আমার দ্বারা অবহেলায় বাহিত হল । মহান্থখলীলায় আমি প্রস্থ 
রয়েছি । ওগো! ভোদ্ি, কী রকম তোমার চতুরালি, ( তোমার ) অন্তে কুলীনজন, 
মাঝখানে কাপালিক । ওগো ডোন্বি, তোমার দ্বারা সব কিছু বিচলিত হল । 
কাজ নেই, কারণ নেই, € তবু ) চন্দ্রকে টলিয়ে দিলে! কেউ কেউ তোমাকে 
বিরূপ (বা মন্দ ) বলে, (কিন্তু) জ্ঞানীরা তোমাকে গল| থেকে ছাড়ে না। 
কাহুপাদ গাইলেন, (তুমি) চগ্ডালী কামচতুরা; ডোন্বীর চেয়ে বেশি ছিনালী 
€ ছলনাময়ী ) নেই ॥ 


॥ রূপকার্থ ॥। 

কাহু,পাদ তিনতূবন অর্থাৎ কায়-বাক-চিত্তূপ ভববিকল্প অবহেলায় অতিক্রম 
করে সহজানন্দ মহাস্থখলীলায় প্রস্থপ্ত । হৃষ্টা স্ত্রীলোকের মতোই নৈরাত্মাদেবীর 
চতুরালি। একদিকে অবিদ্যামোহিত (কু-তে লীন ) সাধকরা, অন্যদিকে সর্বভাব- 
সমতাযুক্ত মহান্থখলীন কাপালিকর! তাকে পাবার চেষ্টা করছেন। ছুষ্টা স্ত্রীলোক 
'যেমন নিজের ঘরকে এবং বাইরের লোককে-__ছুইজনকেই অশুচি করে, বিচলিত 
করে, তেমনি নৈরাক্সা বন্ধ এবং মুক্ত দুইরকম সাধকদের নিয়েই ক্রীড়া করেন। 
' কিন্তু কার্কারণ বোধ যার নেই, তেমন সাধকরা (যেহেতু তারা অবিদ্যার প্রভাবে 
জাগতিক ব্যাপারে লিপ্ত) নৈরাত্মীকে পান না, তারা নিজেরাই ব্যর্থ হয়ে যান। 
তখন তারাই এবং অন্য ,কেউ কেউ নৈরাত্মাকে অলীক বলেন, কটুক্তি প্রয়োগ 
করেন; কিন্তু পরমতব্ব যিনি জেনেছেন এমন তত্বজ্ঞ তাকে না পেলেও ত্যাগ 
করেন না, তারই সাধন করে যান। ছলনাময়ী রমণীর ছলনায় প্রেমিক হতাশ 


ধাপদ ১৪২ 


হয়ে তাকে ত্যাগ করে, কিন্তু তা সত্বেও যে তাকে আকড়ে থাকে, একদিন ন] 
'একদিন সে সেই প্রেমিককে ধর! দেবেই। তেমনি নৈরাত্মাদেবীর সাধনায় যে 
নিষ্ঠার সঙ্গে লেগে থাকবে-__সে ছলনাময়ী নৈরাজ্মাকেও নিশ্চয় পেতে পারবে ॥ 


॥ শব্দার্থ ও টাকা ॥ 
তিনি ভুঅণ-ত্রিভুবনং কায় বাক চিভ্তম্গ। কায়-বাক-চিত্তরূপ তিন ভুবন ॥ 
হাউ - অহম্১অহকম্১হকম হাউ ॥ স্ুতেলি-সং.  স্ুপ্র+ইল১ম্তেল১ 
স্নতেলি ( উত্তম পুরুষের একনচনে )॥ ডোম্বী_নৈরাম্মাদেবীর প্রতীক ॥ কুলিন- 
কু-তে লীন, বস্জগতে বা রূপাদিবিষয়সমূহে যারা লীন। বিটালিউ-*/টল্‌ থেকে 
১0৫16555156 £01070 টাল্‌। বি পূর্বক টাল্‌্১বিটাল, বিচলিত করা, এখানে 
বিটালিউ কর্মবাচোর মধ্যমপুরুষের একবচনে ব্যবন্থত ॥ কাজ ণ কারণ-কাধ-কারণ 
না, অর্থাৎ কার্কারণ বোধ যার নেই ॥ তোহোরে _ ত্বম১৯তো! +ষগির “র”১ 
তোহোর বা তোর+৭মীর “এ-তোহোরে ॥ ডোগ্বিত-্ডোম্ি থেকে, অপাদ্দানে 
শমী । তুলনীয় 'মাঅ বাপত গুরুজন নাই । (শ্রীরুষ্ককীর্তন )॥ 
|| চর্বা ১৯ ।। 
॥ কানু,পার্দ | 
॥ রাগ ভৈরব ॥ 

ভবনিবাণে পড়হ-মাদল!। 

মন পবণ বেণি১ করগুকশাল! ॥ 

জম জঅ ছুন্দৃহি-সাদ উছলিআ।। 

কাহু ডোম্বী-বিবাহে চলিআ॥ 

ডোম্বী বিবাহিআ৷ অহারিউ জাম। 

জউতুকে কিঅ আণুতু ধাম ॥ 

অহণিসি২ স্বরঅ পসঙ্গে জাঅ। 

জোইণিজালে রএণি পোহাঅ ॥ 

ভোম্বীএর সঙ্গে জে! জোই রত্বো। 

খণহ ন ছাড়অ সহজ-উন্মত্তো ॥ 


7 পাঠীন্তর || 
১, ঘেণি। ২. অহিণিসি ॥ 


১৪৩ মূল ও অন্বা 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর || 


ভব ও নির্বাণ পটহু ও মাদল; যন পবন দুইটি করণ্ড (ঢোল?) ও কাসি। 
ছুন্দুভিশবে জয় জয় ধ্বনি উছলিয়ে উঠল; কাহ্ম্‌পাদ ডো্বীকে বিবাহ করতে, 
চললেন। ডোশ্বীকে বিয়ে করে পুনর্জন্ম হল (কিংবা জন্ম সফল হল), যৌতুক 
করা হল অনুত্তর ধাম। দিবারাত্রি স্থরতপ্রসঙ্গে যায়, যোগিনীজালে ( যোগিনীদের 
সঙ্গে )রাত পোহায়। ডোশ্বীর সঙ্গে যে যোগী অন্গরক্ত (হয়), ক্ষণমাত্রও মে 
সহজ-উন্মত্ত ( সেই ডোম্বীকে ) ছাড়ে না ॥ 


॥ বূপকার্থ | 


বিবাহ্যাত্রা ও বিবাহের রূপকে এখানে কাহ্ছ,পাদের নৈরাআ্াদেবীর সঙ্গে মিলিত 
হওয়ার বা পরমতত্ব অবগত হওয়ার কথা বলা হয়েছে । ঢাক ঢোল বাজিয়ে বর 
বিয়ে করতে যায়, কাহ্ু,পাদও তেমনি নৈরাত্মাদেবীর সঙ্গে মিলিত হওয়ার পৃবে 
ভব ও নির্বাণকে বিকল্পমাত্রে পরিণত এবং মন ও চিত্রকে সংহত করেছেন। 
এইভাবে তিনি অবিদ্যার প্রভাব থেকে মুক্ত এবং সেইজন্য নৈরাত্মা-সাধনায় অগ্রসর 
হওয়ার অধিকারী । অবিদ্যার প্রভাবে নির্বাণ লাভ হলে আর পুন্ন্ম হয় না, 
সেজন্যে কাহু,পাদ বলছেন, ডোম্বীকে বিবাহ করে জন্ম সফল হল, কারণ নৈরাস্মার 
সঙ্গে মিলিত হওয়ায় তার আর পুনজন্ম হবে না। বিবাহের যৌতুক অন্ভ্রধাম, 
ব| নির্বাণ। নববধূর সঙ্গে সদ্যবিবাহিত বর স্তরতানন্দে দিবারাত্রি কাল কাটার, 
তেমনি নৈরাত্মার সঙ্গে মিলিত হয়ে কাহ্ু.পাদও দিবারাত্র মহাঁনখে কাল কাটাচ্ছেন, 
জ্ঞানের প্রভায় অজ্ঞান-অন্ধকার রাত্রি এইভাবেই অতিবাহিত হ্ঘধ। এই নৈরাম্মার 
সঙ্গ যে-সমস্ত যোগী পেঘ়েছেন, তারা সহজানন্দের ছুলভ আনন্দ পেয়ে ক্ষণমাত্রও, 
সেই সহজানন্দকে ছাড়তে চান না ॥ 


॥ শব্দার্থ ও টীকা ॥ 

ভব নির্বাণেভব ও নির্বাণ পৃথক নয়, ভবের স্বরূপ অবগত হলেই নির্বাণে।' 
আরোপিত হওয়। যায়-এই রকম সিদ্ধাচার্রা মনে করতেন ॥ করণড-বাদ্য 
বিশেষ ( ঢোল?) ॥ পড়হ মাদলা-পটহ ও মাদল ॥ ছুন্দুহি-সাদ - ছুন্দুভি-শব্দ ॥ 
উছলিঅ1-উৎ+ */ছল্১উচ্ছল+ কাচ, প্রত্যয় বোঝাতে ইআ১উছলিআ ॥ 
অহারিউ্বিনষ্টিকৃত। */হর্-এর 77:০8:55 হার, অ+হার+ মধ্যমপুরষের কর্ম- 
বাচ্যের একবচনে১অহারিউ ( তুলনীয়, বিটালিউ )॥ জাম-জন্ম ॥ ধামসধর্ম ॥ 


চধাপদ ১৪৪ 


॥ চর্ধা ২০ ॥ 
॥ কুক্কুরীপাদ ॥ 
॥ রাগ পটমঞ্জরী ॥ 


হাউ নিরাসী খমণ সাঈ১। 

মোহোর বিগোআ কহণ ন জাই ॥ 
ফিটলেন্ুৎ গো! মাএ অস্তউড়ি চাহি। 
না এথু চাহমিও সো এথু নাহি ॥ 
পহিল৪ বিআণ মোর বাসনযুড়। | 
নাড়ি বিআরস্তে সেব বায়ুড়া: ॥ 

জা ৭৬ জৌবন মোর ভইলেসি । 
মূল নখলি বাপ সংঘারা॥ 

ভণধি কুরুরীপা এ ভব থিরা। 

জো! এথু বুঝ এ সো! এথু বীরা ॥ 


॥ পাঠান্তর ॥ 
১. খমণ সাঈ, খমণভতারে। সমনভহতারে 1 ২ কটলিউ 


৮ 


| ৩. বাহাম। 
৪. পঠিলে। ৫. নাপুড়া। ৬. জাণ নন। ৭ ভিরি হইলেদি । ৮. বুঝএ ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

আমি নিরাশ, স্থামী ভ্রমণ (বা শন্যরূপ মন): আমার বিশেষ ভান বল। যায় 
না। গর্ভ মোচন করলাম গো মা, আমি আতুড় ঘরের দিকে তাকিয়ে; যে 
জিনিস আমি এখানে চাই, তা এখানে নেই। আমার প্রথম প্রসব (বিআগ ) 
বাঁসনাপুট ( অর্থাৎ কামপূর্ণ দেহ যা বাসনার পুটলি); নাড়ী বিচার করতে গিয়ে 
দেখি সেও লুপ্ত । যা নব-যৌবন (বা জ্ঞান যৌবন) তা আমার পরিপূর্ণ হল, 
আসল খন্তায় (নখলীতে ) সংহার করা হল। কুক্ুরীপাদ বলছেন, এই সংসার 
স্থির ; যে এখানে তা বোঝে সে-ই এখানে বীর ॥ 
॥ বূপকার্থ ॥ 

কৃকুরীপাদ বলছেন, আমি নিরাশ, আসক্তিহীন ; সবশূন্ততায় পরিপূর্ণ তাঁর মন 
তার স্বামী । এই মনের সঙ্গে বা! সর্বশূগ্যতায় যুক্ত হনে তিনি যেআনন্দ পেয়েছেন 
বা বিশেষজ্ঞান লাভ করেছেন-_-তা৷ ভাষায় প্রকাশ করা যায় না। পৃথিবীতে 
আতৃড়ঘর দেখে বা যানযের জন়লাভ করতে এবং পরে সারাঙ্ীবন তাকে ছ 


১৪৫ মূল ও অনুবাদ 
চর্ধ।--১০ 


 গেতে দেখে তিনি বিষয়ের প্রতি মোহ ছেড়েছেন। তিনি বুঝেছেন, বা তিনি 
: চাইছেন অর্থাৎ নির্বাণ তা এই সংসারস্থখের মধ্যে বিষয়ভোগ করে পাওয়া যাবে না। 
প্রথম যখন তীর জ্ঞান লাভ হয়েছিল তখন তিনি ভেবেছিলেন, এই দেহে (বা 
সংসারেই ) সব কিছু আনন্দ, কিন্তু পরে দেখলেন, তা মিথা।; এখন বিষয়কে সংহার 
করেই তিনি মুক্তি পাবার পথ দেখতে পেলেন। কুন্ধুরীপাদ বলেছেন-__এই সংসার 
স্থির, এখানে কিছু আসেও না, যায়ও না; এই তত্ব যিনিবুঝেছেন তিনি জন্ম 
মৃত্যুতে বিচলিত হন না, তাই তিনিই প্রকৃত বীর ॥ 


॥ শব্দার্থ ও টীকা ॥ 
নিরাসী নিরাশ, স্ত্রীলিঙ্গে নিরাসী ॥ বিগোআ বিশেষ জ্ঞান, “বিশিষ্ট সংযোগ 
ক্ষরম্থখান্থুভব" ॥ বাসনমুড়া-বাসনার সমাষ্ট এই দেহ-॥ পহিল ₹ প্রথম ৯*পঠম ১ 
পহম১পহল১স্পহিল ॥ সেব-্সা+এব-সেব; তা-ই, সেও ॥ নখলি লখন্তা ॥ 
সংঘার।-সংহার১- সংঘার ॥ 
॥ চর্ষা ২১ | 
॥ ভূম্ুকুপা্দ ॥ 
॥ রাগ বরাড়ী ॥ 

নিসি১ অন্ধারীং মুসার৩ চারা । 

অমিঅ' ভখঅ মুসা করঅ আহার! ॥ 

মার রেঃ জোইআ মুসা পবণ|। 

জে'ণ তুটঅ অবণা-গবণ! ॥ 

ভব বিন্বারঅ€ মুসা৬ খণঅ? গাতী৮। 

চঞ্চল মুসা কলিঅ1 নাশক থাতী ॥ 

কাল+ মুষা উহ ৭১০ বাণ। 

গঅণে উঠি করঅ১১ অমণ ধাণ।॥ 

তব সে১২ মুষা উদ্চল১৩-পাঞ্চল। 

সদৃগুরু-বোহে করিহ সো নিচ্চল ॥ 

জর্বে মুযাএর চার১৪ তুটঅ। 

ভূম্ুকু ভণঅ তবে বান্ধন ফিটঅ। 
॥ পাঠাস্তর ॥ 

১, নিসিঅ। ২, আম্বীরী, অচারী। ৩. স্থুসার। ৪. মারবে। ৫. “বিন্দার 
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জ'। ৬. মুসার। ৭. বলআ। ৮. গতি। ৯. কলা। ১৯. উহণ। ১১. চরঅ। 
১২, বসে” “ভাব সে” । ১৩, হুঞ্চল | ১৪, চা, অচার ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপাস্তর ॥ 
রাত্রি অন্ধকার, মৃষিক বিচরণশীল ; অস্বততক্ষ মৃষিক আহার করে। পবনের 
মতো চঞ্চল মৃষিককে, হে যোগি, তুমি মার, যেন তার আনাগোনা টুটে যায় ( বন্ধ 
হয়ে যায় )। পৃথিবী-বিদ্ধকারী যুষিক গর্ত খনন করে, মৃষিক চঞ্চল_-এটা জেনে 
€ তাকে ) নাশ করার জন্য স্থিত হও (স্থির কর )। মুষিক কৃষ্কবর্ণ, তার উদ্দেশ ও 
গায়ের রঙ ( দেখা যায় না); গগনে উঠে সে অমনস্ক ধ্যান করে (কিংবা, বৃত্তি 
অন্থসারে “অমৃত পান করে? )। সেই মৃষিকের ততক্ষণ চঞ্চলতা, যতক্ষণ না সে 
সদ্গুরুর উপদেশে ( বোধে) নিশ্চল হয়। তুম্থকু বলছেন, যখন মুষিকের বিচরণ 
টুটে যায় ( বন্ধ হয়) তখন তার বন্ধন খোলে ॥* 
॥ শব্দার্থ ও টাক|॥ 
নিসি অন্ধারীনরাত্রি অন্ধকারময়ী। নিশি শ্ত্রীলিঙ্গ বলে অন্ধার-ও স্ত্রীলিঙ্গে 
অন্ধারী ॥ ভখঅ--স্‌ং. ভক্ষ্য ॥ মুসার চারা-মূষিকের বিচরণ ॥ বিন্দারঅ -বিদ্ধকারী 
বিদ্ধকারক থেকে? ॥ খণঅ-খনন করে ॥ উঞ্চল-পাঞ্চল _ হাচোর-পাচোর কথাটি 
কি এর থেকে এসেছে? মুষাএর-মুষিকের। মৃষকম্য মৃষঅর সমুষাএর, 
সম্বন্ধে ৬ঠী ॥ 
॥ চর্যা ২২।। 
॥ সরঙহ্ৃপাদ ॥ 
॥ রাগ গুঞ্চরী 1 

অপণে রচি রচি ভবনির্বাণা। 

মিছে লোঅ বন্ধাবএ অপন। ॥ 

অস্তে১ ন জানহ্'ং অচিস্ত জোই। 

জাম মরণ ভব কইসণ হোই ॥ 

জইসো জাম মরণ বি তইসো। 

জীবস্তে মঅলেত ণাহি বিশেসো ॥ 

জা এথুও জাম মরণে বি সন্ক।৫। 

জো করউ রস রসানেরে কংখা ॥ 

রূপকার্থের জন্ত পৃষ্টা ৬২ দ্রষ্টব্য ॥ 


১৪৭ মূল ও অন্ধবাব 


জে সচরাচর তিঅস ভমস্তি। 
তে অজরামর কিম্পি ন হোস্তি ॥ 
জামে কাম কি কামে জাম। 
সরহ ভণতি অচিস্ত সো ধাম॥ 

॥ পাঠীস্তর ॥ 


১. অন্ধে। ২. জাণস্থ । ৩. সঅলে। ৪. জাএখু। ৫. বিশঙ্কা। ৬. যেযে ॥& 


॥ আধুনিক বাংলায় বপাস্তর॥ 

নিজের মনে ভবনির্বাণ রচনা করে মিথ্যাই লোক নিজেকে বাধে । যা অচিন্ত্ 
তাকে আমরা জানি না, (আরও জানি না) জন্ম মরণ ভব কীভাবে হয়। যেষন 
জন্ম, যরণও সেই রকম, জীবিত ও মৃতের মধ্যে পার্থক্য নেই। যার এখানে জন্ম 
এবং মৃত্যুতে আশঙ্কা, সে রসরসায়নের আকাঙ্ষা করুক | যারা সচরাচর ত্রিদশে 
ভ্রমণ করে ( অর্থাৎ চরাচর সমেত দেবলোকে, কিংবা চরাচর, লোক এবং দেবতায় 
ভ্রমণ করে ) তারা কোনে! ভাবেই অজরামর হয় না (হতে পারে না )। জন্ম থেকে 
কম কি কর্ণ হতে জন্ম ( এই সমস্থায়) সরহ বলছেন, সেই ধর্ম অচিন্ত্য ॥ 


॥ বূপকার্থ। 

যারা অবিদ্যায় আচ্ছন্ন, এই রকম লোকের! মনে করে, ভব আর নির্বাণ, অর্থাৎ 
স্থিতি ও লয়__এই ছুটি বুঝি পৃথক ; কিন্ত আসলে এই ধারণা ভুল, কারণ স্থিতির 
সম্বন্ধে ধারণ। হলেই নির্বাণলাভ সহজ হয়। তন্ব বিচারে দেখা যাচ্ছে, ভবের কোনে 
অস্তিত্ব নেই, কারণ তা কেনোদিনই উৎপন্ন হয় নি-আমরা তাই যা দেখি, সবই 
অবিদ্যা মোহিত চিত্তের মিথ্যান্গভূতি মাত্র । যোগীর তাই বুঝতে পেরেছেন, ভবেরই 
যখন অস্তিত্ব নেই তখন জন্ম মৃত্যুর ধারণাও অলীক, জন্ম মৃত্যু দৃষ্টির বিভ্রম, ছুটোই 
্রান্তিমূলক, তাই ছুটোই এক পর্যায়তৃক্ত । জীবন ও মৃত্যুতে কোনো প্রভেদ নেই। 
জীবনে যা প্রাণের অভিব্যক্তি, মৃত্যুতে ত৷ মহাপ্রাণে মিশে সমগ্র বিশ্বে পরিবাপ্ত। 
যারা পৃথিবীতে মরতে ভয় পায়, তারাই নানারকম রস রসায়ন খোজে, মরতে চায় 
না। কিন্ত পরমার্থতত্ব যার! বুঝেছেন তাদের তো এই রসায়নের প্রয়োজন নেই-_ 
কারণ তারা তো! জানেন, জন্ম মরণ আসলে কী। যারা যাগষজ্ঞ মন্ত্রতন্ত্রের সাহায্যে 
চরাচর সমেত দেবলোকে (বা চরাচর লোক এবং দেবতায় ) যেতে চায়, তার 
কোনোভাবেই অজরামর হতে পারে না। জন্ম থেকে কর্ম, কি কর্ম থেকে জন্ম, এই 
বিকল্পাত্মক বিচারের প্রয়োজন কোথায়? সরহ বলছেন, এই নিগুঢ ধর্ষে এই 
চিন্তার কোনো স্থান নেই ॥ 
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| শব্ষার্থ ও টীক। | ও 

'অপণেনিজের মনে ॥ অস্তে-সং, অস্মে৯অম্হে১অস্ভে ॥ জানহ - /জা 
থেকে জান+অহম জাত হু'১সজাণন্ব ॥ জামজন্ম ॥ যইসো তইসো-যাদৃশ, 
তাদ্ুশ ॥ জীবন্তে-জীবৎ+শত-জীবন্ত, ৭মীতে জীবন্তে, জীবিতাবস্থায়। তেমনি 
মঅলে _ম্বত+ ইল১ মনল ( মইল )+ "মী -মঅলে, মৃতাবস্থায় ॥ এথু_ অব্র-এখ 
১এখু ॥ তিঅসম্ত্রিদশ (চরাচর, লোক এবং দেবতা ), কিংবা চরাচর সমেত 
দেবলোক ॥ ধাম লধর্ম্ধম্ম ধাম ॥ 


|| চর্বা। ২৩ | 


॥ ভূম্কুপা্ধ ।। 

॥ রাগ বড়ারী ॥ 
জই তুন্ধে ভূম্থবকু অহেরি৯ জাইবে মারিহসি পঞ্চজণ।। 
নলনীবন পইসন্তে হোহিসি একুমণা ॥ | 
জীবন্তে ভেল৷ বিহণি মএল ণঅলি। 
হণ বিণু মাসে ভূম্থৃকু পদ্মবণ পইসহিলি৩। 
মামআাজাল পসরিউ রে বাধেলি মাআহরিণী। 
সদ্গুর বোহেঁ বুঝিরে কানু কহাণী৫ ॥ 

[ এর পর থেকে মূল পুথির চারখান! পাতা লৃপ্ত। এই চর্যাটির শেষ চার 
পড্ক্তি ও টীকা, ২৪ নং চধার সমন্ত অংশ ও টাকা এবং তার পরের অর্থাৎ ২৫ নং 
চর্ধার মূল ও টাকার প্রথম অংশ বিনষ্ট। তবে এই চযাগুলির তিব্বতী অনুবাদ 
পাওয়। গিয়েছে । ডক্টর প্রবোধচন্দ্র বাগচী সেই অনুবাদ প্রকাশ করেন ১৯৪২ 
সালে। সেই অনুবাদ অবলম্বনে এই চর্যাগুলির মূল কী ছিল তা অনুমান করে 
একটি পাঠ-পরিকল্পন! দিয়েছেন ডক্টর স্থকুমার মেন তার “চর্যাগীতি পদাবলী? গ্রন্থের 
৭৬ থেকে ৭ পৃষ্ঠায়। সেজন্য এই বইয়ে পরিকল্পিত মূল পাঠ কী ছিল তা নাদিয়ে 
আমি বিন চধাগুলির তিব্বতী অনুবাদ অনুসরণ করে বাংলা রূপান্তর দিচ্ছি। ] 


॥| পাঠীস্তর ॥ 
১, অহ্ই | ২. ণঅণি। ৩. পইসহিনি। ৪. পসরি উরে । ৫. কদিনি॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 


ভুন্থৃকু, যদি তুমি শিকারে যাবে, তবে মেরো৷ পাচজনাকে ; পম্মবনে প্রবেশ 
করতে.তুমিষ্একমনা হও । জীবিতাবস্থায় থাকা ব্যতীত মৃত্যু নিয়ে এলে, এ রকম 


১৪৯ মূল ও অন্গবাদ 


মাংসবিহীন হয়ে, ভূক্থকু, পল্পবনে প্রবেশ করলে। মায়াজাল বিস্তার করে ওরে তুমি 
_যায়্াহরিখীকে বাধলে, সদ্‌গুরুবোধে ( উপদেশে ) বোবা! যায় কার কী কাহিনী। 
॥ ভিব্বভী অনুবাদ অন্ভুমারে পরবর্তী চার পঙ্ক্তির বাংল! রূপান্তর ।। 

দেহতে নিজের বিনাশ নেই, মালাও যোগাড় করে কাল এবং অকাল এই 
ছুটিকে নিয়ে। জালও নেই শিকল নেই , হরিণ একটাকে কামন। করে । ( হরিণ ) 
চঞ্চল গতিতে ছুটে শৃন্তের মধ্যে মিলে যায় ( লীন হয় )। 
॥ শব্দার্থ ও টাকা ॥ 

অহেরি জাইর্বেশিকারে যাবে ॥ মারিহসি-মারবে ॥ হোহিসি-ভবিষ্যসি, 
হও ॥ হুণ- তাদৃশন ৯তঙঈহণ ( মাগধী প্রাকৃত )। হণ, এ রকম ॥ মাআ-হরিণী 
-অবিদ্যার্প হরিণী॥ কান কহানী-কার কাহিনী, কিং বৃততান্তম। জগতের 
অনিত্যতা সম্বন্ধে জ্ঞান বা ধারণা কার কী, সেই সম্বন্ধে বোঝা যায় সদ্গুরুর 
উপদেশে ॥ 
॥ চর্ষা ২৪ ॥। 

॥ কান্র,পা্দ | 
॥ রাগ ইন্দ্রতাল ॥ 

॥ তিববতী অনুবাদ অনুসারে আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

যেমন ঠাদ (আকাশে) উদিত হয়, সেই রকম চিত্তরাজ (শুন্যতা গগনে) 
শোভা পায়। (চাঁদ উঠলে যেমন অন্ধকার দূরে যায়, তেমনি চিত্তরাজ 
শূন্যতা গগনে শোভা পেলে ) মোহের অন্ধকার গুরুর উপদেশে বিদূরিত 
হয়, সমস্ত ইন্দ্রিয় গগনে লীন হয় । গগন-বীজ গগনেই যায়, নিজের গাছ 
থেকে তিনলোকে ( চরাচর, লোক এবং দেবতায়) ছায়৷ ছড়িয়ে দেয়। সূর্য 
উঠলে যেমন রজনী সমাপ্ত হয়, (তেমনি জ্ঞানন্র্যের উদয়ে) পৃথিবীর সমস্ত 
মোহ (-রূপ রাত্রি) অপশ্থত হয়। হংসরাজ বা রাজহংস যেমন নীর 
গ্রহণ করে (অর্থাৎ নীর মিশ্রিত ক্ষীরের সার-অংশ গ্রহণ করে ), তেমনি 
কাহূ,পাদ বলছেন, পৃথিবীর ( সার ) সংগৃহীত হল ॥ 


॥ চর্ষযা ২৫॥ রি জা 


॥ রাগ লেখা নেই ॥ 
॥ তিববত্তী অনুবাদ অনুসারে আধুনিক বাংলায় রূপাত্তর । 
ধর্মের উদ্ভব এবং প্রতিষ্ঠা কীভাবে হয় ত1 বজ্রস্থানের দ্বারাই বল। 


চর্যাপদ ১৫০ 


হয়। পাঁচটি কাল, তন্ততে শুদ্ধ ব1 পবিত্র বস্ত্র বোনা হয়। আমি সেই 
তত্তবায়, স্থতো আমার নিজের, (আমি আমার ) স্থৃতোর লক্ষণ নিজেই 
জানি না। সাড়ে তিন হাত মাছুর (নিজের দেহ?) তিনভূবনে প্রসারিত, 
এই বস্ত্রের বয়নে ( শূন্যতা ) গগন পরিপূর্ণ ॥ 


এর পর ৫থেকে মুল চর্যা ৫ 
অনহা১ বেমকট বয়ন২-*-**০০ | 
বেণবি৩ তোড়ি৪ রর ॥ 
বইঠা ম নিতি৫....--১. ৰ 


॥পাঠাস্তর ॥ 

১. অগহা। ২. নেম্কটরেণতি | ৩. বেণনি, বৃত্তি অন্তসারে | 3. তোড়য়িত্থা | 
৫. বইঠামনীতি | ৬.. তত্ত্রীতি, বৃত্তি অন্তসারে ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

অনাহত তাতে মাছুর বোন। (স্থির ) দুই জায়গা ভে ফেলে € দৃঢ়ভাবে 
জোড়। হয়েছে )। উপনিষ্ট আমি (নিত্য শুনতে পাই ), তন্থ (-বায় বৃ্তি ছেড়ে 
আমি বজুধর হয়েছি )॥ 
॥ চর্ষা ২৬॥ 


॥ শাম্তিপাদ ॥ 
॥ রাগ শবরী ॥ 


তুলা ধুণি ধুণি আন্থু রে১ আমু। 
আস্ু ধুণি ধুণি নিরবর সেস্ু ॥ 

তউ সে২ হেরুম ণ পাবিঅই। 
সাস্তি ভণই কিণ স ভাবিঅই ॥ 
তুলা ধুণি ধুণি শুনে অহারিউ। 
শৃণ৪ লই-আ অপ ণ৷ চটারিউ ॥ 
বহল বাট€ ছুই-আরঙ ন দিশঅ। 
শাস্তি ভণই বালাগ ন পইসঅ ॥ 


১৫১ মূল ও অনুবাদ 


কাজ নকারণ জ এছ? জুঅতি৮। 
সএ-সম্বেঅণ৯ বোলথি সাস্তি ॥ 
॥ পাঠাস্তর ॥ 
১, আহ্বরে। ২. তউষে। ৩. তুল। ৪. পুণ। ৫. বট। ৬. ছুই মার। 
৭. জএহু। ৮. জঅতি। ৯. সঈঅ ঈবেঅণ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 
তুলা ধুনে ধুনে আশে আশে লীন করা হল, আশকেও ধুনে ধুনে নিরবয়ব কর! 
হল,_তবু সে হেতু (হেরুক বাণ! ) পাওয়া যায় না; শান্তি বলছেন (যতই ) 
তাকে ভাবা ( হোক না কেন )। তুলা ধুনে ধুনে শৃন্ততায় জড়ো করা হল শৃন্যে নিয়ে 
গিয়ে নিজেকে লীন করলাম ( নিঃশেষ করলাম )। কার্মমাক্ত রাস্তা, ছুই পথ আর 
দেখা যায় না; শান্তি বলছেন, কেশাগ্রও ঢুকতে পারে না (মূর্ের হৃদয়ে )। কাজ 
না কারণ না-_-এই যুক্তি শান্তি বলছেন নিজের সংবেদন ॥ 
॥ বূপকার্থ ॥ 
শান্তিপাদ বলছেন, তিনি নিজের চিন্তকে ধুনে ধুনে অর্থাং তার সমস্ত বিকার 
নষ্ট করে নিরবয়ব করেছেন, শৃন্তে বিলীন করে দিয়েছেন। চিত্তের এইভানে 
অন্তিত্ব লোপ পাওয়াতে তার পু্রুৎপন্তির হেতু খুজে পাওয়া যায় না। তখন 
সংসারের সমস্ত মলিনতা আর দ্বৈতভাবের জ্ঞান তিরোহিত। এই অন্ুত্তর জ্ঞানের 
কণামাত্রও মূর্খের হৃদয়ে প্রবেশ করতে পারে না, যিনি কাধ-করণ হেতুজাত 
সংসারের অলীকতা উপলব্ধি করেছেন, তিনিই এই অন্গভতি নিজের মনে অনুভব 
করতে পারেন ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টাক1। 
তউসে-্তবু সে॥ হেরুঅ-হেতু (হেরুক বীণা ?)॥ ভাবিঅই -ভাব্যতে 
-ভাবা হয় ॥ চটারিউ-লীন করলাম, নিঃশেষ করলাম, চট, থেকে ॥ বহল 
বাট ₹ক্র্দমাক্ত রাস্তা ॥ ছুই-আর-ছুই মার্গ॥ এহ জুঅতি-এযা! যুক্তি এই 
যুক্তি॥। বোলথি-*/ব্র__লট্‌ তি১বদতি বলতি১ বোলথি ॥ 
॥ চর্যা ২৭। 
॥ ভুন্ুকুপাদ ॥ 
॥ রাগ কামোদ ॥ 
অধরাতি ভর কমল বিকসিউ। 
বতিস জোইনী তনু অঙ্গ উহলসিউন ॥ 


চর্ধাপদ ১৫২ 


চালিউ২ সসহরও মাগে অবধূই। 
রঅণহছু যহজে কহেই (সোই )৪ ॥ 
চালিঅ সসহর€৫ গউ ণিবাণে। 
কমলিনি কমল বহই পণালে' ॥ 
বিরমানন্দ বিলক্ষণ সুধ। 
জো এথু বুঝই সো এথু বুধ ॥ 
ভূম্ুকু ভণই মই বুঝিঅ মেলে । 
সহজানন্দ মহান্ুহ লোলে ৬ ॥ 
4 পাঠাস্তর ॥ 
১. উহপিউ । ২. চালিউঅ। ৩. ঘধহর। ৭. ছন্দের খাটিরে “সোউ? | 
৫. মধহর। ১. লালে ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় বূপান্তর । 
অর্ধেক রাত্রি ধরে কমল নিকশিত হল, বত্রিশ যোগিনী, তাদের অঙ্গ ( হল ) 
উল্লসিত। অনধৃতীমার্গে শশধর চালিত ভল. রত্রের প্রভাবে (দে) কথিত হয় 
সহজানন্দের দ্বারা । শশধর চালিত হয়ে গেল নির্বাণে কমলিনী পন্ম বহন করছে 
ম্ণালে। বিরমানন্দ বিলক্ষণ শুদ্ধ, যে( এই কথ!) বোঝে এখানে, সে (এখানে ) 
বুদ্ধ। ভূম্থকু বলেন, আমি মিলনে বুঝেছি, সহজানন্দ মহাস্থথ লীলায় ( মজেছি )1| 
॥ বূপকার্থ। 
প্রজ্ঞাজ্জানের অভিষেক যে-সময়ে কর! হচ্ছে সেটাই অর্ধেক রাত্রি। তখন 
সাধকের সতাজ্ঞান লাভ হল নর্থাৎ সহশ্রার পদ্ম বিকশিত হল। দেহের বত্রিশটি 
নাড়ী (সহজ মতে) তখন উল্লসিত, পরিশুদ্ধ চিত্ত তখন মহান্থখানন্দে বিভোর, রত 
হেতু না গুরুর উপদেশে এই মহাস্থখ পাওয়া গিয়েছে । চিত্ত-শশধর এইভাবে 
নির্বাণে আরোপিত, দেহকে অবলঙ্কন করেই সেই বোধিচিন্ত-কমল স্থির। এই যে 
আনন্দ, তা লক্ষণহীন আর তা যে অনুভব করেছে সেই প্রকৃষ্ট বুদ্ধ। ভুস্কুপান 
গুরুপ্রসাদে পুরুষ-প্ররুতির মিলনজাত এই মহান্থখ অনুভব করেছেন-_এই কথাই 
বলতে চান ॥| 


॥ শব্দার্থ ও টীকা । 
অধরাতি-“অর্ধরাত্রৌ চতুর্ধা সন্ধ্যায়াংপ্রজ্ঞাজ্ঞানাভিষেকদান-সময়ে"__টীকা ॥ 
বতিস-বত্রিশর, এখানে বত্রিশ যোগিনী অর্থে সহজমতের বত্রিশটি নাড়ী || রঅগহু_ 


১৫৩ মূল ও অন্বাদ 


স্ত্বের হেতু, গুরুর উপদেশের সাহায্যে ॥ চালিত _সং. চালিত১ চালিঅ ॥ মই 
বুঝিঅ-আমি বুঝিলাম, বা আমার দ্বারা বোঝা হল। তুলনীয়, “মঙঈঈং জাণিঅ 
মিঅ-লোঅণি” ইত্যার্দি “বিক্রমোর্ধশী” কালিদাস । মহাঁরাস্ত্রী প্রাকৃতের প্রভাবে |) 
॥ চর্ষা ২৮ ॥ 
॥ শব্রপাদ || 
॥ রাগ বলাড্ড ( বলাড়ি বা বরাড়ি )॥| 

উচা উচ1১ পাবত তহি' বসই সবরী বালী। 

মোরজ গীচ্ছ পরহিণ সবরী গীবত গুপ্ররী মালী॥ 

উমত সবর! পাগল সবরে] মা! কর গুলী গুহাডা তোহৌ?র২। 

ণিঅ ঘরিনী নামে সহজ সুন্দরীও ॥ 

ণাণা তরুবর মৌলিল রে গঅণত লাগেলী ডালী । 

একেলী সবরী এ বণ হিগুই কর্ণকুগুল বজ্রধারী ॥ 

তিআ-ধাউ খাট পড়িল! সবরো মহাম্থখে সেজি ছাইলি। 

সবরো ভূজঙগ৪ ণইরামণি দারী পেন্ধ রাতি পোহাইলী ॥ 

হিঅ৫ ভাবোলা মহাম্থুহে কাপুর খাই। 

স্বন নিরামণি কণ্ঠে লইআ' মহান্ুহে রাতি পোহাই ॥ 

গুরুবাক পুঞ্চআ! বিদ্ধ ণিঅ মণে বাণে । 

একে শরসন্ধাণে' বিদ্ধই বিদ্ধই৬ পরম নিবাণে ॥ 

উমত সবরে। গরুমা! রোষে । 

গিরিবর-সিহর সন্ধি পইসস্তে সবরে! লোড়িব কইসে ॥ 


॥ পাঠীাস্তর ॥ 
১. উঞ্কা উঞ্ধা। ২. তোহোরি। ৩. স্ুন্দারী। ৪. ভূঅঙ্গ। ৫. হিএ। 
৬, বিদ্বহথ, বিদ্ধউ ॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপাস্তর ॥ 

উচু উচু পাহাড় (পর্বত ), সেখানে শবরী বালিক! বাস করে, শবরী ময়ুরপুচ্ছ 
পরিহিত, গলায় গুপ্রাফুলের মাল! । উন্মত্ত শবর, পাগল শবর, তোমার দোহাই, 
গোল কোর না, (তোমার) নিজের গৃহিণী (এ শবরী), নামে সহজস্থন্দরী | নান। (পুষ্পে) 
তরুবর মুকুলিত রে, আকাশে ঠেকে গিয়েছে ( সেই তরুবরের ) শাখা, একল! শবরী 


চরধাপদ ১৫৪ 


এই বনে বিহার করে, ( সেই শবরী ) কর্ণকৃণ্ডল বজ্পধারী। তিনধাতুর খাট পাতা? 
হল, শবর মহান্গখে শয্যা বিছাল ; শবর তুজঙ্গ (নাগর ? ) নৈরামণি রমণী ( নাগরী ?) 
প্রেমে রাত কাটাল (প্রেম সম্ভোগে রাত্রি অতিবাহিত করল )। হৃদয়-তাম্থুল ( তার 
সঙ্গে ) মহান্থখে কপূর খেল, শৃদ্য নৈরামণিকে কণ্ঠে ধারণ করে ( বুকে নিয়ে ) মহা- 
স্বখে রাত পোহাল। গুরুবাক্কে ধন্স করে নিজের মনকে বাণে বিদ্ধ কর ; এক 
শর সন্ধান করে (নিজের মনকে ) বিদ্ধ কর, বিদ্ধ কর পরম নির্বাণে || গুরুতর রোষে 
শবর উন্মত্ত, গিরিশিখরের সদ্ধিতে প্রবিষ্ট শবরকে খোজ। যাবে কিসে ! 


॥ বূপকার্থ॥ 


দেহরূপ পর্বতের উচ্চ শিখরে মহাস্থথচক্র, সেখানে বাস করেন শবরীরূপিণী 
নৈরাত্মাদেনী। তিনি নানারকম ভাববিকল্পের অল*কারে ভূষিতা । [ এখানে একটা 
মানে হতে পারে, পরমমুক্তিকে নানাজনে নানা সংস্জরায় বর্ণনা! করেছেন, তাই তিনি 
নান অলকারে ভূধিতা ]। কিন্ত তিনি যেন সহজপথের সাধককে বলছেন- উন্মন্ত 
সাধক, আর সবাই যেভাবেই আমার ব্যাখ্যা করুক না কেন, জেনো, আমি তোমারই 
প্রাথিত সহজানন্দ। নানাফুলে তরুবর মুকুলিত, গগনে দেই বৃক্ষের শাখ! 
বিস্তারিত-_-অর্থাৎ নানা অবিদ্যায় দেহ সজ্জিত, পঞ্চ ইন্দিয়ের শাখা-প্রশাখার জটিল 
জালে নিবাণের আকাশ অবরুদ্ব_তনু মামি দেহের মধ্যেই একাকী ; অবিদ্যার 
কলুষ থেকে নিছক ইন্দ্রিয় সম্ভোগের উন্মন্তত। থেকে যে-সাধক মুক্ত তিনিই আমাকে 
সহঙ্তানন্দরূপে পাবেন। সেই সহজানন্দকে পেতে গেলে সাধককে কঠোর সাধনা 
করতে হবে । নরনারীর মিলনের আয়োজন উপকরণ “..- শযা॥ তান্ুল ইত্যাদি__ 
কিন্ত এগুলি উপকরণমাত্র, আসল হচ্ছে মিলন । তেমনি সহঙ্ানন্দকে পেতে গেলে 
চিন্তের বিভিন্ন বিকারকে অবহেল! করতে হবে, নৈরাআ্সাকেই প্রধান লক্ষ্য বলে 
একমন হতে হবে । চিত্তের বিকার নাশ করার অস্ত্র গুরুর উপদেশ । এই উপদেশ 
যিনি অক্ষরে অক্ষরে পালন করে সহজন্ুখের আম্বাদ পেয়েছেন, তিনি গিরিশিখরের 
সন্ধিতে অর্থাৎ মহাস্থখে বিলীন-_-তাকে আর খুঁজে পাওয়া যাবে না 


॥ শব্দার্থ ও টাকা । 

শবরী-নৈরাআাদেকীর প্রতীক, যেমন ডোম্বী, চঙ্ডালী ইত্যাদি । নগর বাহিরে 
অন্পৃশ্ততা হেতু এরা নিঃসঙ্গ বাস করতেন। তেমনি দেহের অহ্ৃভূতির বাইরে 
নৈরাত্মার অধিষ্ঠান বলে, তিনি ডোম্বী, চগ্ডালী, শবরী ॥ মোরঙ্গি পীচ্ছ__মঘুর- 
পুচ্ছ। মধ্ু্পুচ্ছ বিচিত্র, তেমনি আমাদের ভাব-বিকল্পগুলিও নানা ধরনের । 


১৫৫ মূল ও অন্থবাদ 


কিরাতদের সাজসজ্জীয় মধুরপুচ্ছ অপরিহার্য । চর্যাপদের কবির বাস্তবতাবোধের 
উদ্দাহরণ। শবরীকে যতট৷ সম্ভব ইঙ্গিতে ভঙ্গীতে তাদের নিজেদের বিশেষত্ব সমেত 
জীবন্তভাবে এখানে উপস্থিত করা হয়েছে ॥ গুহাড়া-গোহার থেকে, অর্থ অনুরোধ 
করা, আবেদন করা ॥ তিঅ-ধাউ-_তিন ধাতুর সমাহার, কায় বাক্‌ চিত্তের রূপক ॥ 
'লোড়িব-খুঁজব, খোজা হবে । 


॥ চর্ষা ২৯ ॥ 
॥ জুইপাদ ॥ 


॥ রাগ পটমঞ্জরী || 


ভাব ন হোই অভাব ণজাই। 

আইস সংবোহে কোপতিআই ॥ 

লুই ভণই বট১ ছুলকৃখ বিণাণা। 
তিঅ-ধাএ বিলসই উই ন জানা২ ॥ 
জাহের বানচিহ্ন রূব ণ জাণী। 

সো৩ কইসে আগম বেএ' বখাণী ॥ 
কাহেরে কিষ ভণিও মই দিবি পিরিচ্ছা। 
উদক-চান্দ জিম সাচ ন মিচ্ছা ॥ 

লুই ভণই ভাইব কীষ€। 

জা লই৬ অচ্ছম তাহেরণ উই ণ দীস৮ ॥ 


1 পাঠাস্তর ॥ 
১. বচ। ২. লাগে ণা। ৩ তে। ৪. কিষভণি। ৫. কীষ,, খেষ | 
৬. জালই। ৭. অচ্ছমতাহের | ৮. দীম্‌॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় বূপাস্তর ॥ 

ভাব না হয়, অভাব না যায়; এমন সংবোধে কে বিশ্বাস (প্রতায় ) করে! 
'লুইপাদ বলছেন, বাপু ( মুর্খ_শিল্ককে সম্বোধন ), বিজ্ঞান দুর্লক্ষয, তিন ধাতুতে 
বিলাস করে তাকে ( তার উদ্দেশ ) জানা যায় না । যার বর্ণ রূপ কিছুই জানা যায় না, 
তা (আমি ) কেমন করে আগমবেদের দ্বার ব্যাখ্যা করব! কাকে (আমি) কী বলে 
প্রশ্নের উত্তর দেব, (কারণ ) জলে প্রতিভাত চন্দ্র না সত্য, না মিথ্যা। লুইপাদ 
বলছেন, আমি কী ভাবব, যা নিয়ে আছি তার না জানি উদ্দেশ, না জানি দিক ॥ 


ভর্যাপদ ১৫৬ 


॥ দাপকার্থ॥ 
কেউ কেউ মনে করেন, জগতের কোনোই অস্তিত্ব নেই এবং এই সম্যক বোধের 
দ্বার তারা বিশ্বাস করেন, জগতের অভাবেও কিছু লোপ পায় না। কিন্তু এই 
বোধের দ্বার কি সহজানন্দের প্রত্যক্ষ উপলব্ধি জন্মাতে পারে সহ্জানন্দের 
বিজ্ঞান আলাদা, তা ইন্দডরিয়াতীত; তাই কায় বাক চিত্তের সাহায্যে ধারা এই 
অতীব্র্রিয় অনুভূতির ব্যাখ্যা করেন তীরা ঠিক জানেন না। যুক্তিবাদীরা হৃদয়ের 
অন্গভূতির ধার দিয়েও যান না, স্তরাং যুক্তি দিয়ে ধার! পৃথিবীকে মিথ্য| বলেন, 
যুক্তির মাধ্যমেই ধারা সহজানন্দকে পেতে চান__তার! আনন্দের রহম্ময় অন্ড়তি 
থেকে বঞ্চিত। ধার স্বরূপ সম্বন্ধে কিছুই জান। যায় না, ধার বর্ণ, চিহ্ন, বূপ-_সবই 
বর্ণনার অতীত এবং আমাদের অজ্ঞাত__-তীকে কি নেদ আগম শান্ত দিয়ে ব্যাখ্যা 
করতে পারা যায় । জলে প্রতিনিন্বিত টাদ যেমন সত্যও নর মিথ্যাও নর-_যে'গীর 
হৃদয়ে জগৎ সম্মন্ধে ধারণাও তেমনি না সত্য, না মিথ্যা । আসলে যতক্ষণ যুক্তির 
প্রাধান্য ততক্ষণ সংশয়ের প্রাধান্য ₹_চিন্তকে যদি অচিন্ততায় লীন করা যার, যুক্তির 
চেয়ে অনুভূতিকে বড় করা হয়_-তবেই যোগী অতীন্দ্রির সহজানন্দে লীন হতে 
পারেন। লুইপাদ সেই অবস্থাঘ্ন উপনীত হতে পেরেছেন বলেই তিনি দিশাহার। ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টাকা ॥ 
ংবোহে _ সন্বোধেন, সম্যক বোধের সাহায্যে ॥ পতিআই স্প্রত্যর করে ॥ 
বিণাণা লবিজ্ঞান। তিঅ-ধাএ- তিন ধাতুর ( কায, বাক্‌, চিত্তের ) দ্বারা ॥ লানচিহ- 
রূব - বর্ণ, চিহ, রূপ ॥ পিরিচ্ছ।- প্রশ্ন, জিজ্ঞাসা ॥ উহ ণদীল না উদ্দেশ, না দিক ' 
॥ চর্ষা ৩০ ॥ 
॥ ভূম্ুকুপাদ ॥ 
॥ রাগ মল্লারী ॥ 
করুণা-মেহ নিরস্তর ফরিআ। 
ভাবাভাব ছন্দবল১ দলিয়া ॥ 
উইএ২ গঅণ-মাঝে' অদভূআ। 
পেখরে ভূম্ুকু সহজ সরুআ৩ ॥ 
জান্তু গুণস্তে৪ তুট্রই ইন্দিয়াল। 
নিইএ« নি-অমন দেও উলাস৭ ॥ 
বিলঅ-বিশুদ্ধি' মই বুজঝিঅ আনন্দে। 
গঅণই জিম উজোলি চান্দে ॥ 


১৫৭ মূল ও অনবাদ 


এ তৈলোএ৮ এতবি যারা । 
জোই ভূম্ুকু ফেড়ই৯ অন্ধকার] ॥ 


1 পাঠাস্তর ॥ 
১, দুংছুল। ২. উইত্বা। ৩ সরঅ। ৪, শুনস্তে। ৫. নিছুরে। 
৬ ণদে। ৭, ছন্দ অনুরোধে 'উলাল'। ৮. এ তিলোএ। ৯ হেব্ভই। 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

করুণা-মেঘ নিরস্তর প্রন্ষুরিত, ভাব-অভাবের দ্বন্দ দলিত। গগনে উদিত 
অন্ভূত ; ভুন্কু, তুমি সহজ স্বরূপ দেখ। যাকে গণন! করলে (শুনলে ) ইন্জরিয়পাশ 
টুটে যায়, নিভৃতে নিজের মন উল্লাস দেয়। বিষয়সমূহের বিশুদ্ধি হেতু আমি 
আনন্দকে বুঝলাম ; গগন যেমন চন্দ্রোদয়ে উজ্জল । এই ত্রিলোকে এই ( আনন্দই ) 
সার বস্তু; যোগী তুস্থকু অন্ধকার বিদীর্ণ করে ফেলেন ॥ 
॥ রূপকার ॥ 

ভাব অভাবের দ্বন্দ যখন মিটে গেছে, গ্রাহ-গ্রাহক ভাব সাধকের মন থেকে 
অবলুপ্ত, তখনই করুণা-মেঘ বা নির্বাণের আনন্দ চিত্বের আকাশে প্রম্মুরিত। চিত্ত- 
গগনে তখন সহ্জানন্দের বিকাশ, বিষয়সমূহের বোধ বিনষ্ট, সমস্ত ইন্দ্রিয়ের বন্ধন 
ছিন্ন__এই অবস্থায় মন তো! উল্লসিত হবেই । আকাশে চাদ উঠলে যেমন নিবিড় 
অন্ধকার কোথায় মিলিয়ে যায়, তেমনি তূম্ৃকুপাদের মনে জ্ঞানোদয়ের উজ্জ্বল 
আলোকে অজ্ঞানের অন্ধকার বিদূরিত। তিনলোকে এই আনন্দই সার বস্ব-_ 
মায়াময় -পৃথিবীর মোহান্বকার বিদীর্ণ করে ভূম্থকুপাদ এই স্হদ্রানন্দের আম্মাদ 
পেয়েছেন ॥ 
॥ শব্ধার্থ ও টীকা ॥ 

ফরিআ-সং, ক্ফরিত্বা॥  দলিআ-দলিত্বা। উইএস্উদ্দিত ॥ সহজ 
সরুআ-সহজ স্বরূপ ॥ দে উলাস-্উল্লাম দেয়, হিলোলিত করে ॥ ফেড়ই- 
ন্ফেটয়তি, ফেড়ে ফেলে ॥ 
॥ চর্বা ৩১॥ 

॥ আজদেব। 
॥ রাগ পটমঞ্জরী ॥ 


জহি মন ইন্দিঅরণ৯ হো পঠাং ॥ 
ণজানমি অপা কহি গই পইঠা॥ 


চর্যাপদ ১৫৮ 


অকট করুণা-ডমরুলিও বাজঅ। 
আজদেব নিরালে৪ রাজই ॥ 

চান্দেরি৫ চান্দকাস্তি জিম পতিভাসই। 
চিঅ-বিকরণে তহি টজি৬ পইসই ॥ 
ছাড়িম? ভয় ঘিণ লোমাচার। 

চাহস্তে চাহস্তে সণ বিআর ॥ 
আজদের্বে সঅল বিহলিউ৮। 

ভয় ঘিণ দূর নিবারিউ ॥ 


৭ পাঠাস্তর 
১. ইন্দিঅ পবণ। ২. ণঠা। ৩. ডমরুকা। ৪. ণিরাসে। ৫. চান্দেরে। 


৬. টেলি। ৭. ছাড়িল। ৮. বিহরিউ ॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

যেখানে নষ্ট হয় মন ও ইন্দ্রিয়পবন, জানি না, ( আমার ) আত্মা কোথায় প্রবেশ 
করল। করুণা-ডমন* ( কীরকম ) অদ্ভুত বাজে, আজদেব ( আর্ধদের ) নিরালঙ্গে 
বিরাজ করেন। চন্দ্রে চন্দ্রকান্তি যেমন প্রতিভাসিত হয় (তেমনি চিত্ত যখন 
অচিত্ততায় লীন হয়-_বা বিকরণ হয়), তখন চিন্ত (অর্থাৎ চিত্তের বিকল্পগুলি ) 
সেখানে টলে প্রবেশ করে । আমি ( আধদেব ) ভয় ঘ্বণ| লোকাচার-_-সব ছেড়েছি, 
তাকিয়ে তাকিয়ে দেখছি শূন্য বিকার। আধদেব সব কু বিফল করেছে, ভয় 
ঘ্বণ। দূরে নিবারিত ॥ 


॥ বূপকার্থ ॥ 

অজ্ঞানের অন্ধকার দূর হয়ে যখন তন্জ্ঞানের উদয় হয়, তখন পবনের মতো চঞ্চল 
প্রধান ইন্ড্রিয়, মনের কাজ লোপ পায়, চিন্ত তখন কোথায় গিয়ে লীন হয় তার উদ্দেশ 
পাওয়া যায় না |. এরকম অবস্থায় উপনীত হলে করুণা-ডমরুর অনাহত ধ্বনি উদ্ভৃত 
হয়, অর্থাৎ কার্কারণবোধ লুপ্ত হয়। এই অবস্থায় এসেছেন আযধদেব, তাই তিনি 
নিরালম্বে বিরাজ করছেন। চন্দ্র অস্ত গেলে জ্যোৎনাও মিলিয়ে যায়, তেমনি চিত্ত 
অচিত্বতায় বিলীন হলে চিত্তের বিকল্পগুলিও নষ্ট হয়ে যায়। আর্ধদেবের চিত্তের 
ভাব-বিকল্পগুলি বিনষ্ট, তাই তিনি ভয় ঘ্বণা লোকাচারকে ত্যাগ করতে পেরেছেন, 
গুরুনির্দেশিত সাধনার পথে তাকিয়ে তাকিয়ে দেখতে পাচ্ছেন, সমস্ত ভাবগুলি 


১৫৯ মূল ও অন্গবাদ 


অন্তিত্বহীন। সংসারের সমস্ত দোষকে তিনি বিফল করতে পেরেছেন, ভয় ঘ্বণাকেও, 
তিনি নিবৃত্ত করতে পেরেছেন । 
॥ শব্দার্থ ও টীকা ॥ 
ণঠা্নষ্ই থেকে । প্রাচীন বাংলায় নঠো। তুলনীয় “যত ছোট তত নঠো”॥ 

ইন্দিঅপবণ - ইন্দ্রিয় পবন। চঞ্চল ইন্দ্রিয় ও পবনের সাধারণ ধর্ম এক ॥ অপা- 
আত্মা ॥ করুণা-ডমরুলি - করুণা রূপ ডমরু। ডমরুকে টীকায় বল! হয়েছে অনাহত ॥॥ 
॥ চর্যা ৩২॥ 

॥ সরহুপাদ ॥ 

॥ রাগ দেশাখ ॥ 


নাদ ন বিন্দু নরবি ন শশিমগণ্ডল। 
চিঅরাজ সহাবে মুকল ॥ 

উজুরে উজু৯ ছাড়ি মা লেহু রে বঙ্কং। 
নিঅড়ি৩ বোহি মা জানু রে লাঙ্ক ॥ 
হাথে রে€ কাঙ্কাণ মা লোউ দাপণ। 
অপণে অপা বুসতু৬ নিঅমণ ॥ 

পার উমারে? সোই গজিই৮। 

দৃজ্জন সাঙ্গে অবসরি জাইস ॥ 

বাম দাহিণ জে! খাল বিখল]। 

সরহ 'ভণই বপা উজুবাট ভাইল। ॥ 


॥ পাঠাস্তর ॥ 

১, দুংছুরে উজু। ২. বাঙ্ধ। ৩ নিঅহি। ৪. জাহুরে। ৫. হাথের। 
৬, বুঝতু । ৭. পারউআরে, পারোআরে। ৮. জোই। ৯. অবরি 
জাই, অবসি মজিই ॥ 

॥ আধুনিক বাংলায় রূপাত্তর ৷ 

না নাদ, না বিন্দু, না রবি, (না) শশিমণ্ডল, চিত্বরাজ. স্বভাবে মুক্ত । 
খজুপথ ( সোজাপথ ) ছেড়ে বাকা ( পথ ) নিও না, বোধি নিকটেই, ( বোধির জন্যে ) 
লঙ্কায় (অর্থাৎ দূরে ) যেও না। হাতের কঙ্কণ (দেখবার জচ্যে ) দর্পণ নিও না, 
আপনা-আপনিই তুমি নিজের মন বোঝ । পার-উত্তরণে সেই যায়, ছুর্জন সঙ্গে সে 
অধোগতি পায় । বামর্দিক ভানদিকে খাল ডোবা, সরহ বলছেন, বাপু; োজাপথ 
দেখতে পাওয়। গেল ॥ 


চরধাপ ১৬৯ 


॥ বূপকার্থ ॥ | 

চিত্তের সমস্ত বিকল্প ত্যাগ করেই সাধক মুক্ত হতে পারেন। এই সোজাপথে 
অর্থাৎ সহজিয়! সাধনার দ্বারাই সাধক বোধিজ্ঞান লাভ করতে পারেন, তার জন্য 
তার অন্তপথ অবলম্বন করার প্রয়োজন নেই। বোধি নিকটেই (দেহের মধ্যে ), 
তাই তাকে পাওয়ার জন্য জপতপ ধ্যান-ধারণার প্রয়োজন নেই। হাতে কঙ্কণ আছে 
কি-না দেখবার জন্যে যেমন কেউ দর্পণ ব্যবহার করে না, তেমনি আত্মতত্ব বোঝবার 
জন্যে অপরের উপদেশের দরকার নেই, নিজে নিজেই তুমি আন্মস্বরূপ উপলব্ধি কর। 
যে এভাবে পরমার্থতত্বের অন্গগামী হয়, সে মোহমুক্ত হয়ে পরপারে যেতে পারে, 
কিন্ত যে মোহ-দুর্জনের সঙ্গে পতিত হয়, সে অধোগতি পায়। সহজ-সাধনার পথ 
সোজা খু; সে-পথে বিচলিত হলে চলবে না । তাই সরহপাদ বলছেন, খহুপথই, 
সহজিয়া সাধনার পথই সবচেয়ে ভালো ॥ 


॥ শব্দার্থ ও টাকা ॥ 
চিঅরাজ-্চিত্তরাজ ॥ মুকল-মুক্ত-মুক্কমুক+স্বার্থেল। লেহু-লভস্থ 
১”লভন্স্ৃ১লভহু১্লেহু ॥ নিঅড়ি-নিকট ১৮ নিঅড়, অধিকরণে নিঅড়ি ॥ 
উআরে_উন্তরণে ॥ ভাইল13 ভদ্র১ভল্পভাইল১ভাইলা ॥ 
॥ চর্য! ৩৩॥ 
॥ চেগ্ণপাদ ।। 
॥ রাগ পটমঞ্জরী ॥ 


টালত মোর ঘর নাহি পড়বেষী। 

হাড়ীত১ ভাত নাহি নিতি আবেসী ॥ 

বেগ২ সংসার৩ বড হিল জাঅ। 

ছুহিল ছুধু কি বেণ্টেও যামায়॥ 

বলদ€৫ বিআএল গাবিআ৬ বাবে । 

পিট। ছহিএ এ তিনা সাঝে ॥ 

জে৷ সে! বুধী সোই নিবুধী৭। 

জে! সো চৌর সোই সাধী৮ ॥ 

নিতে নিতে৯ ধষিআল। ষিহে১০ বম জুঝম। 
ঢেপ্চণপাএর গীত বিরলে১১ বুঝই ॥ 


১৬১ মূল ও অন্থবাদ 


চর্যা---১১ 


॥ পাঠীত্তর ॥ 
১১ হত্ী। ২. বেগে, বেঙ্গ। ৩. সংসয়। ৪. বেট, বেগে। 
৫. বলদা। ৬. গাবিআ, গাবী। ৭, সোধ নি বুধী। ৮. সউ ছুষাবা, 
ছুষাধী। ৯. নিত্যে নিত্যে, নিতি নিতি। ১০. ধিহে। ১১ বিচিরলে ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 
টিলার উপরে আমার ঘর, সেখানে প্রতিবেশী নেই, আমার হাড়িতে ভাত নেই, 
( অথচ ) নিত্য প্রেমিক ( অতিথি ) ভীড় করে। বেগে বয়েযাচ্ছে সংসার [ অন্য 
অর্থ (১) ব্যাঙের সংসার ক্রমাগত বেড়ে যাচ্ছে (২) ব্যঙ্গের দ্বারা সংশয় তাড়িত 
(৩) ব্যাঙের দ্বারা সাপ তাড়িত হয় ], দোয়ানে। দুধ কি বাটেই ফিরে যাচ্ছে। বলদ 
প্রসব করল, গরু বন্ধ্যা, তিন সন্ধ্যায় পিটা ভরে তাকে ( সেই দুধকে ) দোয়ানো 
হল। যেবুদ্ধিমান, সেই ধন্য বুদ্ধি, যে সেই চোর সেই আবার দারোগা ( দেই 
সাধু)। নিত্য নিত্য শিয়াল সিংহের সঙ্গে যুদ্ধ করে, ঢেন্ণপাদের গান খুব কম 
লোকেই বুঝতে পারে ॥* 
॥ শব্দার্থ ও টীকা! ॥ 
টালত-টিলাতে, অধিকরণে “ত' প্রতায়। এখানে টিলা” অর্থ, দেহরূপ স্ুমেরু 
শিখর ॥ হাড়ীত-্হাড়ির মধ্যে, অধিকরণে “ত"; এখানে হাড়ি বলতে টাকায় 
বোঝানো হয়েছে__হুপ্ডীতি স্বকায়াধারম্‌, নিজ দেহ|| ভাত-সংবৃত্তিবোধিচিত্ত- 
বিজ্ঞানাধিরূপম্‌, জাগতিক জ্ঞানে বিভোর চিত্তই সংবৃত্িবোধিচিত্ত। ছুহিল- 
দোয়ানো হয়েছে যা, ছুহ +অতীত জ্ঞাপক ইল১সছুহিল। বিশেষণ ॥ গাবিয়া 
বাঝে_টীকায় বলা হয়েছে, 'গাবীতি যোগীন্্রন্য গৃহিণী বন্ধ্যা নৈরাজ্মা' | বন্ধ্যাগাভী 
অর্থ নৈরাত্মা|। ধিআলা-শৃগাল। বিহেন্সিংহের সঙ্গে || ষম জুঝঅ-সমানে 
যুদ্ধ করে | 
|| চর্বা ৩৪॥। 
॥ দারিকপাদ ॥ 
॥ রাগ বরাড়ী || 

স্থনকরুণরি১ অভিন-চারে কাঅবাকচিঅ। 

বিলসই দারিক গঅণত পারিম কুলে' ॥ 

অলখত লখচিত।৪ মহান্ুহে |: 

বিলসই দারিক-গঅণত পারিম কুলে" ॥ 
.* রপকার্থের জন্ত পৃষ্ঠ! ৬৩ ভ্টবয॥ 
চর্ধাপদ ১৬২ 


কিন্ত মন্তেৎ কিস্তো তন্তে৬ কিন্তো রে ঝাণ বখাণে৭ । 
অপইঠান মহাস্থহলীণে” হুলখ পরমনিবাণে' ॥ 
দুঃখে সুখে একু করিআ ভূত ইস ইন্দী জানী। 
স্বপরাপর ন চেবই দারিক সঅলাম্ুত্তর মানী ॥ 
রাআ। রাঁআ রাঅ1 রে অবর রাঅ মোহেরা বাধা । 
লুইপাঅপএ৯০ দারিক দ্বাদস ভূঅণে' লধা ॥ 


॥ পাঠান্তর ॥ 
১ স্ুনকরণার | ২. বারে । ৩. অলক্ষ | ৪. চিত্তে । ৫. কমন্তে | ৬. ততস্তে। 
৭. ঝাণবখানে | ৮. লীলে । ৯. ভুগ্জহ, ভু৪। ১০. লুগ়ী |! 


| আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

শূন্য ও করুণার অভিন্র-আচারে কায়বাকচিত্ত নিয়ে দারিক বিলাস করে গগনের 
পরপারে ! অলক্ষায ( বস্ততে ) লক্ষ্যচিত্ত হয়ে মহাহুখে দারিক বিলাস করে গগনের 
পরপারে । কী-ই বা হবে তোর মন্ত্রে, তোর তন্ত্র, তোর ধ্যান-ব্যাখ্যানে ; অপ্রততিষ্ঠ 
মহান্থখলীলায় লীন হলে পরমনির্বাণেরও ছুলক্ষ্য। ছুংখ ও স্থখে এক করে 
ইন্দ্রিয়ভোগ করে জ্ঞানী (বা গুরুর কাছে জেনে )। স্ব-পর, অপর অন্গভব করে না, 
সকল অন্ুত্তর মানে যে, (এমন সিদ্ধাচার্য ) দ্ারিক। রাজা, রাজা রাজা, অপর 
রাজা রে--সবাই মোহেতে আবদ্ধ। সিদ্ধাচার্য লুইপাদের প্রসাছে দারিক দ্বাদশ- 
ভুবনলন্ধ ॥ 


॥ বূপকার্থ ॥ 

শূন্য ও করুণা মিলিত হয়ে একীভূত, যোগনীর কায়বাকচিত্ত পরিশুদ্ব_এই অবস্থায় 
'যোগী দারিকপাদ মহাম্থখে প্রবিষ্ট । মন্ত্রে তন্ত্রে ধ্যানব্যাখ্যানে এই মহাম্থখ লাভ 
করা যায় না, অন্যদিকে এরকম মহান্থখে প্রতিষ্ঠিত না হতে পারলে পরমনির্বাণও 
লাভ করা যায় না। সখ দুঃখে সমান জ্ঞান করে যোগীর নিষ্ষামভাবে বিষয়, ইন্দ্রিয় 
ইত্যাদি ডোগ করা উচিত। এই চরমসিদ্ধি লাভ করেছেন সিদ্ধাচার্য দারিক, তাই 
“এখন তিনি আত্মপরভেদ্রহিত | গ্রশ্বধশালীরা সকলেই শিজেকে রাক্তা বলে মনে 
করেন, কারণ তার] বিষয়হৃথে প্রমত্ত, সুত্তরাং সংসারেই আবদ্ধ । কিন্তু সিদ্ধাচাষ 
দারিকপাদ তার গরু লুইপাদের দয়ায় বা নির্দেশিত পথে সাধনা করে বুদ্ধত্ব লাভ 
করে সমগ্র জগতের উপর আধিপত্য বিস্তার করেছেন ॥ 


১৬৩ মূল ও অন্বাদ 


॥ শব্দার্থ ও টীকা ॥ 
সথণকরুণরি সশুস্য ও করুণার ॥ অভিনচারে সঅভেদোপচারেণ, অভিন্নাচারে ॥ 
অপইঠান- অপ্রতিষ্ঠান ॥ ইন্দিজানী-ইন্দি »ইন্দরিয়, জানীএজ্ঞানী, বা যে-জ্ঞানে 
এমন লোক ॥ রাআ-সং, রাজা । পালির প্রভাবে 'জ' ধ্বনি 'অ'তে পরিবতিত || 
॥ চর্যা ৩৫ ॥ 
॥ভাদেপাদ॥ 
॥ রাগ মল্লারী || 
এতকাল হাউ অচ্ছিলেম্থ মোহেন। 
এবে মই বুঝিল সদ্গুরবোহে ॥ 
এব চিঅরাঅ মকুঁৎ ণঠা। 
গঅণ সমুদে৩ টলিআ পইঠ ॥ 
পেখমি দহদিহ সর্বই শুন। 
চিঅ বিহম্নে পাপ ন পুন ॥ 
বাজুলে৪ দিল মোহকখু* ভণিঅ] । 
মই অহারিল গঅণত পণিত। ॥ 
ভাদে৬ ভণই অভাগে লইআ। 
চিঅরাঅ মই অহার কএল! ॥ 


॥ পাঠান্তর ॥ 


১, অচ্ছিলে স্বমোহে, অচ্ছিলে স্বমোহে। ২, মঙ্গ। ৩. সমুদ্রে । ৪. রাবুলে, 
রা্ুলে। ৫. মোহলখু। ৬. ভাবে, কাদে ( বৃত্তি অনুসারে ), হরপ্রসাদ শাস্ত্রী 
অনুসারে ভাদে।। 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

এতকাল আমি ছিলাম মোহের বশে, এখন আমি সদ্গুরু উপদেশে বুঝলাম 
(নিজেকে বা নিজের চিত্কে )। আমার চিত্বরাজ এখন নষ্ট, গগনসমুদ্রে (সে) 
টলে প্রবিষ্ট ( হয়েছে )। দশদিক আমি সমস্তই শৃহ্য দেখি, চিত্তের অভাবে ( বিহনে ) 
পাপ পুণ্য আর কিছু নেই। বাজুল আমাকে মোহকক্ষ (বা লক্ষ্য) বলে দিলেন, 
আমি গগনসমুত্রে জলপান করলাম। ভাদেপাদ বলছেন, আমি অভাগ্য নিয়ে 
চিত্তরাজকে আহার করলাম ॥ 


ধাপদ ১৬৪ 


॥ বূপকার্থ ॥ ূ 
কবি বলছেন, তিনি বিষয়সঙ্গহেতু এতকাল মোহাবিষ্ট ছিলেন, এখন সন্গুরুয 
উপদেশে চিত্তের স্বরূপ তিনি বুঝেছেন। তিনি বুঝতে পেরেছেন, চিত্তের জন্তই এই 
জগৎ-সন্বন্ধীয় বোধ জন্মায় এবং চিত্ত বিনষ্ট হলে বাহ্বিষয়ের ধারণাও নষ্ট হয়। কবি 
এই সত্য বুঝেছেন, তাই এখন তার চিত্ত অচিত্ততায় লীন । জগতের অস্তিত্ব সম্বন্ধীয় 
ধারণ] তার লুপ্ত ; পাপ পুণ্যের সংস্কারও তার মন থেকে অন্তহিত, প্রকৃত মোক্ষের 
সন্ধান পেয়ে তিনি গগনসমুদ্রে বা! সর্বশূন্যতায় প্রবিষ্ট। ভাদেপাদ শেষে বলছেন, 
জগৎ-যে আদৌ উৎপন্ন হয় নি এবং চিত্তই-যে জগৎ সম্বন্ধীয় ধারণা স্য্টি করে__এই 
তত্ব বুঝতে পেরে আমি চিন্তকে গ্রাস করেছি বা চিন্তকে অচিন্ততায় লীন করেছি ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টাকা ॥ 
হাউ-মামি। অহম৮অহকম্ষহকম্১ইউ১হাউ ॥ অচ্ছিলেঙ্থ _ ছিলাম, 
$/অম্‌ থেকে /অচ্ছ, অতীতকাল উত্তমপুরুষে অচ্ছিলেহ্থ ॥ চিঅরাম-চিন্তরাজ ॥ 
মকুঁলআমার ॥ অহারিল- আহার করল ॥ 
॥ চর্যা ৩৬॥ 
॥ কাহিল! (কারু,পাছ )॥ 
॥ রাগ পটমঞ্জরী ॥ 
স্থন বাহ৯ তথত। পহারী ৷ 
মোহভগ্ডার লই২ সঅল অহারী ॥ 
ঘুমই ণ চেবই সপরবিভাগ! । 
সহজ নিদালু কাহিল৷ লাগ! ॥ 
চেঅণ ণ বেঅন ভর নিদ গেল!। 
সঅল স্ুফলত৩ করি স্থৃহে স্থতেলা ॥ 
স্বপণে মই দেখিল তিহুবণ সুণ। 
ঘানিঅ৪ অবণাগমন বিহুন৫ ॥ 
শাখি৬ করিব জালন্ধরিপাএ। 
পাখি৭ ণ রাহঅ৮ মোরি পাণ্ডিআচা এস ॥ 
॥ পাঠীন্তর ॥ 
১. স্ুশ বাহ, কুন বার্বর)ম্থকুমার সেন। ২ লুই। ৩. মুকল। 
৪, ঘোরিঅ। ৫. বিহল। ৩৬. শাখি। ৭. পারি, পাশি। ৮. চাহই। 
৯. পাগ্ডিআচাড়ে, পাণ্ডিআচাদে ॥ 


১৬৫ মূল ও অন্গবাদ 


॥ জাধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 
শৃম্ত আমার বাসস্থান (বা বাসনাগার ) তথতা খঙ্োর প্রহারে, মোহের ভাণ্ডার 
সব নিয়ে আহার করা হল (নষ্ট করা হল)। আত্মপর বিভেদ ভূলে ঘুমায়, সহজেই 
নিত্রিত হয় কাহু,পাদের নগ্ন (মন)। চেতনা নেই, বেদনা নেই, স্থগভীর নিপ্রিত, 
সমন্ত সফল করে (সব কিছু পরিষ্কার করে, নিঃশেষে পরিশোধ করে ) স্থথে 
শুয়েছে। স্বপ্নে দেখলাম, ত্রিসুবন শৃহ্য,_যেন যাওয়া আসা নেই এমন ঘানি। 
জালম্ধরিপাদকে সাক্ষী করব, (মোহ) পাশ মুক্ত আমাকে পণ্তিতাচার্ধ দেখতে 
পায়না ।। 
॥ রূপকার্থ ॥ 
কবির যাবতীয় বাসনা তথত! বা নিবাণরূপ খড়েগর আঘাতে নির্মূল, তার 
মোহের ভাণ্ডার নিঃশেষিত, আত্মপরভেদ তার মন থেকে লুপ্ত; নগ্র বা সমন্ত বন্ধন 
থেকে মুক্ত কবি যোগনিদ্রায় অচেতন । তার চেতনা বেদনা লুপ্ত, জাগতিক সমস্ত 
ব্যাপার নিঃশেষ করে তিনি সহ্জানন্দে প্রবিষ্ট । এই অবস্থায় ত্রিভুবন তার কাছে 
শৃস্ত, স্বপ্নের মতো! অলীক । গমনাগমন বা জন্মমৃত্যার ঘুরপাকে আর তাকে পড়তে হবে 
না__ গুরু জালম্ধরিপাদের নির্দেশে তিনি এই মুক্ত অবস্থায় উপনীত। তার এই 
বন্ধনমুক্ত অবস্থা শান্ত্রস্বল তথাকথিত পণ্ডিতরা বুঝতে পারবেন না ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টীকা | 
বাহ-বাসস্থান বা বাসনাগার ॥ ডঃ স্থকুমার সেন বলেছেন বাসর । এখানে 
বাসনাগার চিত্তের প্রতীক ॥ তথতা_নির্বাণ ॥ ণ চেবই-ন চেতয়তি। চেতনা 
নেই ॥ সপরবিভাগ1-স্ব এবং পর, নিজের এবং পরের ভেদ নেই এমন অবস্থা ॥ 
স্থতেলা -স্ুগ্চম্থত। স্থৃত+ইল-স্থতিল১স্থতেল+আ১স্থৃতেলা | পাণ্ডি- 
আচাএ-_পণ্ডিতাচার্ষেন ॥ 
॥ চর্যা ৩৭ | 
॥ তাড়কপাদ ।। 
|| রাগ কামোদ ।। 
অপণে নাহি" মো১ কাহেরি শঙ্কা । 
ত] মহমুদেরী টুটি গেলি কংখাং ॥ 
অন্নুভব সহজ ম1! ভোল রে জোঈ। 
চৌকট্রিও বিমুক। জোইসো৷ তোইসেো! হোই ॥ 


জইসন৪ অছিলেস৫ তইসনঙ অচ্ছণ। 
সহজ পথক৮ জোই ভাস্তি মাহো বাস। 
বাণড কুরুণ্ড» সম্তারে জাণী। 
বাকৃপথাতীত কাহি বখাণী ॥ 

ভণই তাড়ক এথু নাহি অবকাশ । 

জো বুঝই তা গলে" গলপাস ॥ 


॥ পাঠাস্তর ॥ 

১. সো। ২. কংথাঁ। ৩, চৌকোহি। ৪. জইসনি। ৫. অছিলে স, 
ইছিলেস। ৬.  তইছন। ৭, আছ। ৮. পিথক। ৯. বাগুকুক, 
বগুকুরুণ্ড ॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

আমি নিজেই নেই, আমার কাকে (বা কিসে) শঙ্কা; তাই আমার মহামুদ্রা- 
লান্ের শাক'ঙ্ষা টুটে গেল। রে যোগি, ভুলো না, সহজ অন্নভব (অর্থাৎ 
সহজানন্দকে যে অন্গভব করতে হয়, ত। ভুলে না); চত্ুক্ষোটি নিঘুক্ত যেমন তেমন 
হতে হ্য। যেমন ছিলে তেমনই থাক। যোগি, সহজ পথকে ভুল কোর না 
(কিংবা সহজ পথকে হুল করে পৃথক ভেবে ন1 )। পুরুমাঙ্গ_অগুকোষ সন্তরণে 
জানা যায়, কিন্তু বাকপথের অতীত বস্তৃকে কিসে ব্যাখ্যা করা যার ' তাড়কপাদ 
বলছেন, এখানে অবকাশ নেই, যে বোঝে তার গলায় পাশ ॥ 


॥ বূপকার্থ॥ 

সব কিছুই যখন নিত্য, যখন আমার অস্তিত্ই নেই_তখন আমার আর 
কাকে ভয়। সংসারের অনিত্যতা আমি বুঝেছি, তাই মহামুদ্রার জন্য আমার 
আর আকাজ্ষা নেই, কারণ যেই আমি বুঝাতে পেরেছি সংসার অনিতা, তখনই 
আমার চিত্ত নির্বাণে আরোপিত হয়েছে । 

সহজানন্দ বাক্যে প্রকাশযোগ্য নয়, তা অন্তভূতিলভ্য। আমি সেই অনুভূতির 
দ্বারাই বুঝেছি_চার রকম বিকল্প, (সৎ, অসৎ, সদসৎ্, ন সৎ ন অসৎ ) থেকে 
মুক্ত আমি পূর্বে যা ছিলাম এখনও তাই আছি। জন্মের সময় যে-আনন্দ নিষ্কে 
আমি এসেছিলাম, পরে পৃথিবীতে নানা মোহে আবদ্ধ থাকার জগ্ভে আমার সেই 
আনন্দ চলে গিয়েছিল, অনেক ছুঃখও আমি ভোগ করেছি । এখন সমন্ত সঙ্গ 
থেকে বঞ্জিত হওয়ায় আমার আগের সেই আনন্দ আবার ফিরে এসেছে । তাই 
আমি পূর্বে যেমন ছিলাম এখনও আমি তাই আছি। নদী পার হবার সময় পাটনী 


১৬৭ মূল ও অনুবাদ 


যা্সরীর কাপড় বটুযা খুঁজে দেখে, খেয়াপারের মান্থুল সে দিতে পারবে কি-না । কিন্ত 
সহ্জপন্থীদের ভবপারাবার পার হবার সামর্থ্য আছে কি-না তা এভাবে বাহলক্ষণের 
ত্বারা বোঝা যায় না, তা বাক্পথাতীত। ৃ 
যারা সহজানন্দ সাধনার সাধক নন, তাদের এই ধর্মে প্রবেশ করার অবকাশ 
নেই। আবার ধারা এই আনন্দ বোঝেন, তাদেরও গলায় দড়ি__অর্থাৎ তীরাও 
ভাষায় এর ব্যাখ্যা করতে পারেন না ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টীকা ॥ 
মহামুদেরী-মহামুদ্রীর । নির্বাণের অন্য নাম মহামুদ্রা। এখানে বক্তবা, 
পংসারের অনিত্যতা যখন বুঝেছি, তখনই আমার চিত্ত নির্বাণে আরোপিত, নির্বাণ 
সাধনার জন্য তখন আলাদা করে আমার আর কোনো! আকাঙজ্ষ। নেই ॥ অনুভব 
সহজ -_সহজানন্দ অন্ুভূতিগম্য, কথায় তাকে প্রকাশ করা যায় না॥ বাণ্ড কুরুণ্ড_ 
বটুয়া ও কেঁড়ে। অন্ত অর্থ, পুরুষাঙ্গ অণ্ডকোষ ॥ 
॥ চর্ষা ৩৮ ॥ 
॥ সরহপাদ ॥ 
॥ রাগ ভৈরব ॥ 
কাজ ণাবড়ি-খাণ্ডি মণ কেড়আল। 
সদ্গুরু বঅণে ধর পতবাল ॥ | 
চীঅ থির করি ধরহুরে নাহী২। 
অন উপায়ে পার ণ জাই ॥ 
নৌবাহী৩ নৌকা টাগ্অ৪ গুণে। 
মেলি মেল সহজে" জাইউ ণ আণে ॥ 
বাটত ভঅ€ খাণ্ট৬ বি বলআ। 
ভব উলোলে' সব বি বোলিঅ। ॥ 
কুল লই” খরসোস্তে৯ উজাঅ। 
সরহ ভণই গঅণে পমাএ১০ ॥ 
॥ পাঠাত্তর ॥ 
১, খার্টি, বাংড়ি। ২, নাঈ। ৩. নোবাঅ। ৪. টাণঅ। ৫. বাটঅডঅ। 
৬. খণ্ট। ৭. ষঅ। ৮. লঅ। ৯. খরেসোস্তে। ১০. সমাএ ॥ 
॥ জাধুনিক বাংলায় বূপাস্তর ॥ 
কামরূপ নৌকা, মন বৈঠ] ; সদ্গুরুবচনেতে ধর পতবাল (হাল)। চিত্ত স্থির 


চধাপদ ১৬৮ 


করে তুমি নৌকা ধর, (বা হালের চাক। বা! নৌকাগর্ত ধর ), অন্ক কোনো উপায়ে 
নদী পার হওয়া যায় না। নৌবাহী নৌকা গুণে টানে, সহজে মিলিত হও, অন্ধ 
পথে যেয়ো না। পথে ভয়, দস্থ্য বলবান 7 ভবসমুদ্রের উল্লোলে . ( উচ্ছাসে ) সবই 
বিনষ্ট। কৃল অন্থসরণ করে খরশ্রোতে উজান বেয়ে গেলে, সরহ বলছেন, গগনে 
(সেই নৌকা ) প্রবেশ করে ॥ 
॥ রূপকার্থ ॥ 

দেহকে নৌকা এবং মনকে বৈঠা করে সদ্গুরুর উপদেশকে হাল হিসাবে 
গ্রহণ করে সাধককে ভবসমুদ্র উত্তীর্ণ হবার নির্দেশ দিচ্ছেন কবি। এছাড়া অন্য 
পথ নেই। নৌবাহী নৌকা গুণে টানে, কিন্ত দেহনৌকা এভাবে বাহিত হয় না_ 
তার জন্যে প্রধান অবলশ্গন সদ্গুরুর উপদেশ । সহজপথ ছাড়া অন্ত কোনে সাধন- 
পথ নেই। কিন্ত এ পথেও ভয় আছে। কিসের ভয়? বিষয়াসক্তির ভয়। 
এই বিষয়াসক্তি জলদন্থযর মতো ভয়ংকর, তার দ্বারা ভবসমূদ্র উচ্ছৃনিত হয় (01505:260 
হয়) এবং বিষয়তরঙ্গে নৈরাত্ম নষ্ট হয়ে যায়। ঠিকরাস্তা ধরে সহজানন্দের পথে 
যদ্দি যেতে পার! যায়, তবে নৌকা বা এই দেহ গগনস্মূত্রে বা নির্বাণে লীন হতে 
পারে ॥ 


॥ শব্দার্থ ও টীক। ॥ 

নাবড়ি-খাণ্ডি5ক্ষুদ্র নৌকাখানি। নাবটি থেকে ক্ষুত্রার্থে নাবড়ি। খণ্ড 
থেকে খাগ্ডি (খানি )। কেডুয়াল-বৈঠা ॥ পতবাল-হাল॥ নাহী-হালের 
চাকী বা নৌকাগর্ত। তিব্বতী অনুবাদ অনুসারে নৌকা ॥ নৌবাহী-নৌবাহক, 
মাঝি ॥ খাণ্ট দন্থ্য। খড়গাথণড১খণ্ট-থাণ্ট । প্রুচীন বাংলায় খণ্ডাইত 
অর্থ খড়গধারী ডাকাত। খণ্ডা অর্থে খড্জগা। খাণ্ট অর্থ খড়ীধারী, যোগরদার্থে 
খডগধারী ডাকাত, পরে শুধু ডাকাত ॥ সমাঅ-সং সমায়াতি, প্রবেশ করে ॥ 


॥ চর্ষা ৩৯ ॥ 
॥ সরহপাদ ॥ 
॥ রাগ মালশী ॥ 
স্ুইণে১ হ অবিদারঅ রে নিঅমন তোহোরে' দোসে। 
গুরু বঅণ-বিহারে' রে থাকিব তই ঘুণ্ড২ কইসে ॥ 
অকৃট হুঁ-ভব গমণ1৩। 
বঙ্গে জায় নিলেসি পরে৪ ভাঙ্গেল৫ তোহার বিণাণা ॥ 


১৬৯ মূল ও অন্গবাদ 


অদ্ভূত” ভব-মোহা রে দিসই পর অগ্পণ1৮। 

এ জগ জলবিম্বাকারে সহজে সুণ অপনা॥ 

অমিয়া* আচ্ছন্তে বিস গিলেসি রে চিঅ-পর১০-বস-অপা।। 

ঘরে পরে*১৯ কা! বুঝ বিলে ম রে১২ খাইব মই ছুঠ-কুণবী! ॥ 

সরহ ভণই১৩ বর সণ গোহালী কিমে। ছুটঠ১৪ বলন্দে ১৫ । 

একেলে'১৬ জগ নাশিঅবে বিহরহু স্যচ্ছন্দে ১৭ ॥ 
॥ পাঠাস্তর ॥ 

১. সুইনা, স্থইনে। ২. ঘুণ্ট। ৩. ভবই অণা। ৪, পারে। ৫. ভাগেল।' 

৬. অদঅভূুঅ। ৭. মোহারো। ৮. অপ্যণা। ৯. অমিঅ। ১০. পসর। 
১১. ঘারে পারে । ১২. মোরে। ১৩. ভগস্তি। ১৪. দুঠ্য। ১৫. বলদে । 
১৬. একেলে। ১৭. বিরহ্‌ঈচ্ছন্দরে ॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

ওরে মন, স্বপ্নেও তুমি অবিদ্ভারত তোমার নিজের দোষে ; গুরুবচন-বিহারে 
তুমি প্ধটক থাকবে কী করে! আশ্চধ বা অদ্ুত হুংকারোদুত এই গগন, বঙ্গে জায়া 
হরণ করলে পরে তোর বিজ্ঞান ভেঙে গেল। ওরে, অদ্ভুত এই ভবের মোহ, আপন 
এবং পর দেখা যায়। এই জগৎ জলবিষ্বাকার, সহজে শুন্য হয় আত্ম! । অমিয় 
আছে, তবু ওরে বিষ পান করিস, চিত্ত আত্ম পরবশ। ঘরে পরে কি আছে তা 
বুঝলে, আমি ছুষ্ট আত্মীয়স্বজন ভক্ষণ করব। সরহ বলছেন, বরং দুষ্ট বলদের চেয়ে, 
শূন্য গোয়ালঘর ভালো, একলা জগৎ নাশ করে আমি স্বচ্ছন্দে বিহার করি ॥ 


॥ রূপকার্থ॥ 

কবি বলছেন, তার মন অবিগ্ভার প্রভাব থেকে মুক্ত হতে পারছে না বলে তার 
মোহঙ্বপ্রও দূর হচ্ছে না, বিষয়-বাসনায় তার মন মন্ত।_এখন সেই মনকে সংযত 
হতে হবে, পর্যটকের মতে! বিবাগী হলে চলবে না__মনকে বিহার যি করতেই হয়, 
তবে সে যেন সদগ্ুরুর বচনে বিহার করে-__এই তার বক্তব্য। সদ্পগুরুর বচনই 
অমূল্য এবং সত্যিকার দিকৃদর্শক, কারণ সেই উপদেশেই তিনি বুঝতে পেরেছেন 
অবিদ্যাদোধের আসল রূপটি কী। তিনি সেই অবিদ্যাদোষ ছেড়ে অদ্ধমততে মন 
নিবিষ্ট করাতেই তার বিষয়-সম্পফিত বিশেষ জ্ঞান বিনষ্ট হয়েছে । পৃথিবীর মোহ 
বিচিত্র, এই মোহই আত্মপরের ভেদ কৃষ্টি করে, কিন্ত সহজানন্দে চিত্ত প্রবিষ্ট হলে 
জলে প্রতিবিদ্বিত চক্রের মতো! জগৎকে অসার বলে বোধ হয়। সহজানন্দ অমৃত 
আস্বাদন করলে বিষয়-বিষকে নাশ করা যাবে, নিজের দেহেই নৈরাআ্মা আছে 


চরধাপদ ১৭৬. 


এই কথা বুঝলে ছুষ্ট আত্মীয়-স্বজন অর্থাৎ দেহজ রাগ দ্বেষ ত্বণা ইত্যা্দিকে ধ্বংস 
করা যাবে। হুষ্ট গোরুর চেয়ে শূন্য গোয়াল ভালো, কারণ একটি দুষ্ট গোরুই সব নষ্ট 
করে দিতে পারে; তেমনি দুষ্ট বিষয়বলের একটাই জগৎ নু করে দেবার ক্ষমতা 
রাখে । এই বিষয়বলকে জয় করতে পারলে স্বচ্ছন্দে সহজানন্দে বিহার কর! 
যাবে ॥ 
॥ শবার্থ ও টাকা ॥ 
স্ইনে হলস্বপ্রে-অপি ॥ অবিদারঅ 5 অবিদ্যারত। তিব্বতী অনুবাদ অনুসারে 
“শৃহ্য শাখা বিদীর্ণ” ॥ নিঅমন-নিজমন || ঘুণডপধটক | অকট-আশ্চর্য | ই-ভব- 
হুংকার-বীজোন্ভব || বঙ্গেঅছয় বঙ্গালেন। বঙ্গ অঞ্চলে সেই সময়ে বোধ হয় 
লুটেরা দস্থ্যর ভয় ছিল, সম্ভবত লুটের! দন্ত্য বোঝাতে বঙ্গ শবের ব্যবহার । 
অশ্ত্রও দেখি, “অদঅ বঙ্গালে ক্লেশ লুড়িউ” € চধা ৪৯ )|॥ কুণুবা-কুটম্ব । 
গুজরাটী কুণবা শব্দটিরও একই অর্থ !। দুঠ বলন্দে-ুষ্ট নলদে। দুষ্ট বিষয়ং বলং 
দদাতি ইতি দুষ্ট বলদ-_ দুষ্ট নিমর়ে নল দান করে বলে চিন্তকে বলদ বল। হয়েছে | 
॥ চর্ধা ৪০ ॥ 
॥ কাহু,পাদ ॥ 
॥ রাগ মালসী গনুড়া ॥ 

জে মণ-গোএর আলা জালা । 

আগম পোথী১ ঠ1২-মালা ॥ 

ভগ কইসে' সহজ বোলবাও জায়। 

কাঅবাকৃচিঅ জন্তু ণ সমায়। 

আলে'৪ গুরু উএসই সীস। 

বাকৃপথাতীত কাহিব কীস॥ 

জেতই৫ বোলী তেতবি৬ টাল । 

গুরু বোব সে? সীসা কাল ॥ 

ভনই কানু জিণ-রঅন বি কইসা৮। 

কালে বোব৯ সংবোহিঅ জইস ॥ 
॥ পাঠীস্তর ॥ 

১. পোখী, পোখা | ২. ইষ্টা। ৩. বোলবা। ৪. আলে। ৫. জে 

তই, তেজই। ৬. তেতবি। ৭. গুরু বোধসে। ৮. বিকসই সা। ৯. বোবে 
কাণ। 


১৭১ মূল ও অনুবাদ 


॥ জামুনিক ব।ংলায় রূপান্তর ॥ 

যে মনগোচর তার জন্কেই বিকল্পজাল (বা! ইন্দ্রজালের দ্বারা দৃষ্ট বাহাজগৎ ); 
€ তার জন্তেই ) আগম-পুথি ইঞ্টমালা ( জপমালা ) ইত্যাদি । বল, কেমন করে 
সহজ ( সহজানদ্দ ) বলা যায়; কায়-বাক্‌-চিত্ত যার মধ্যে প্রবেশ করে না ! বৃথাই 
গুরু উপদেশ দেয় শিষ্তকে ; বাক্যের অতীত যা, তাকে কিসে ব্যাখ্য। করা যাবে! 
যতই বলবে ততই তুল হবে (কিংবা যে তবু বলে সে তবু ভূল করে) -গুরু বোবা, 
শিষ্ত কাল! কাহ্ুপাদ বলছেন, জিনরত্ব কেমন--(না,) যেমন কালা বোঝায় 
বোবাকে ॥ 
॥ রূপকার্থ॥ 

যা কিছু মনগোচর বা মনের দ্বারা গ্রাহা সবই বিকল্লাত্বক, তাই যা কিছু স্বামরা 
মনের দ্বারা জানি, সবই ইন্দ্রজালের মতো মায়াময় । আগমপুথি শাস্জ্ঞান__সবই তো 
অনের দ্বারা আমরা লাভ করি, তা হলে সহ্জানন্দকেও কি আমর! মনের দ্বারা লব্ধ 
জ্ঞানের সাহায্যে বিশ্লেষণ করতে পারব! কীভাবে সেই সহজানন্দকে ভাষায় প্রকাশ 
করবে, কারণ সহজানন্দকে তো! মন দিয়ে পাওয়া যায় না, পাওয়া যায় অনুভবের 
সাহায্যে এবং সেই জন্যেই ভাষায় তাকে প্রকাশ করা যায় না। বাক্য দিয়ে যত 
বলবে, ততই ভূল হবে। এই সহজানন্দকে বোঝানো! যায় না বলেই গুরু বোবা-__ 
কারণ তিনি বোঝাবার ভাষা পান না, আর শিষ্ত কালা, কারণ গুরুর কাছে ভাষায় 
এর ব্যাখ্যা পেয়ে কিছুই বুঝতে না পেরে সে কালার অবস্থা পায়! কাহ্ু,পাদের 
তাই সমস্যা কীভাবে এই বাক্যের অতীত জিনরত্রকে বোঝানো যাবে? তার উত্তর, 
বোঝানো যাবে আভাসে ইঙ্গিতে, যেমন বোবা বোঝ।য় কালাকে_-এবং দেই 
আভাসে ইঙ্গিতেই সহজানন্দকে বোঝা সম্ভব ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টীকা ॥ 

আলাজাল1-বিকল্পজাল | তিব্বতী অন্বাদে ইন্দ্রজাল ॥ উএসই সং, উপদেশং 
দদাতি। উএস-( উপদেশ ) থেকে নামধাতু || টাল-বিচলিত, */টল্‌ থেকে ॥ 
'জিণরঅণ- জিনরত্বু, অতীন্দ্রিয় সহজানন্দ ॥ কইসা-কীদৃশমৃ, কেমন ॥| 


॥ চঘ৭ ৪১॥। 


॥ ভূন্গুকুপাদ ॥ 


॥ রাগ কহ, গপ্ররী ॥ 
আই অণুঅন! এ জগ রে ভাংতিএ সে।১ পড়িহাই। 
রাজসাপ দেখি জে! চমকিই যারে২ কিং৩ বোড়ো খাই । 


অফকট জোইআ রে৪ ম। কর হথা লোহা! । 
আইস সভার্বে জই জগ বুঝষি তুট« বাণ! তোরা ॥ 
মরুমরীচি-গন্ধনইরী দাপতি বিন্বু জইসা। 
বাতাবর্ডে সো দিট৭ ভইআ! অর্পে পাথর জইসা ॥ 
বান্ধি” স্থুঅ1 জিম কেলি করই খেলই বহুবিহ খেড়া। 
বালুমাতেলে' সমরসিংগে* আকাশ ৯০ ফুলিলা ॥ 
রাউতু ভণই কট ভূম্ুকু ভণই কট সঅল! অইস সহাব। 
জই তো মূঢ়। আচ্ছই১১ ভান্তী পুচ্ছতু সদৃগরু-পাব ॥ 

॥ পাঠাস্তর ॥ 

১. ভাংতি এসো । ২. সাচে। ৩. কিং তং, কিং কং। ৪. অকট বিচারে 
রে, অকট জোই রে। ৫. তুটই। ৬. দাপতিবিম্ু, চাদ পতিবিদ্বু, দাপণবিস্বু। 
প. দ্িট। ৮, বাদ্ধি। ৯. সসরু-সিংগে । ১০. আকাশই। ১১. অচ্ছসি ॥ 

॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

আদৌ অন্নুত্পন্ন এই জগৎ, ভ্রান্তিতে সে প্রতিভাত। রাজসাপ দেখে যে 
চমকায় (ব। রজ্দর্প দেখে যে ভয় পায়), তাকে কি সত্যি সত্যিই বোড়ো! সাপে 
কামড়ায়! আশ্চধ (এই জগৎকে দেখে ) হে যোগি, হাত লবণাক্ত কোর না, এই 
জগৎকে যদি তার স্বভাবে চিনতে পার (তবেই ) তোমার বাসনা টুটবে। মরু- 
মরীচিক গন্ধবনগরী দর্পণের যেমন প্রতিবিষ্ব, বাতাবর্তে সেই জল যেমন দৃঢ় হয়ে 
পাথর হয়, বন্ধ্ার পুত্র যেমন খেল করে_ খেল! করে বন্থবিধ খেলা, বালুতেলে 
আর শশ শঙ্গে ( সজাঞ্চ শৃঙ্গ) আর আকাশ-ফুল নিয়ে, র'উত বলেন, তুস্থকু বলেন 
সকলেই এই স্বভাব। যদি তুই ভ্রান্টিতে থাকিস মুঢ়, তবে সদগুরু পদে জিজ্ঞাস! 
কর॥ 

॥ বূপকার্থ ॥ 

ধার! সত্যিকারের তব্বজ্ঞ ত,র। জানেন, এই জগ আদৌ উৎপন্ন হয় নি, নিতান্তই 
ভ্রান্তিবশত মান্গষের মনে জগতের অস্তিত্ব সন্বন্ধীয় জ্ঞান হয়। দড়ি দেখে সাপ 
বলে ভুল হাত পারে, কিন্ত সত্যি সত্যি সে সাপের মতো৷ দংশন করে না, সেই রকম 
জগতের অস্তিত্ব সম্বন্ধীয় মিথ্যা জ্ঞান হতে পারে, কিন্তু সেই সংসার অসার । তাই 
যোগীকে সাবধান করে দিচ্ছেন কবি, এই অসার সংসারে হাত লোন! কোর না, 
অর্থাৎ নিজেকে বিব্রত কোর না__জগৎ যে মিথ্যা এই ধারণ! যদি মনে গেঁথে নিতে 
পারো, জগতের স্বভাব যদি তুমি জানতে পারো, তবে জাগতিক সব বাসনাই 


১৭৩ মূল ও অন্বাদ: 


'ভোমার মন থেকে চলে ধাবে। আসলে এই সংসার মনীচিকা, গন্ধর্নগরী এবং 
র্পপদৃষ্ট গ্রতিবিদ্বের মতো! অলীক ঘূর্ণাবর্তে উিত জলম্তভকে যেমন পাষাণ বলে 
তুল হয়, সংসারও তেমনি ভ্রান্তি মাত্র । বন্ধ্যাপুত্র নানারকম জিনিস নিয়ে খেল! 
করছে-এ যেমন হাশ্করভাবে মিথ্যা-_-বালির তেল, শশকের শৃঙ্গ, আকাশ-কুন্থম 
যেমন অলীক-_সংসারও তেমনি মিথ্যা । তূম্বকুপাদ বলছেন, জগতের সব জিনিসই 
এই রকম মিথ্যাযর্দি কেউ একথা বুঝতে ন! পারে, তার উচিত কোনো! সদগুরুকে 
প্রশ্ন করে জেনে নেওয়া ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টাকা ॥ 
আই অণুঅনা! এ জগ রে-আদৌ অন্রুৎ্পন্ন এই জগৎ ওরে ॥ ভাংতিএ 5 
ভ্রান্তি১ভাংতি+তৃতীয়ার এএন' জাত এ ১ভাংতিএ ॥ পড়িহাই - প্রতিভাসতে ॥ 
দ্বাপতি বিশ্বু-দর্পণ-প্রতিবিশ্ব ॥ বালুমা1! তেলে-বালির থেকে তেল পাওয়া যেমন 
অসম্ভব সেই রকম ॥ সসর সিংগে-শশকের শৃঙ্গ নেই, কিন্তু অজ্ঞ লোক তার 
লম্বা কান দেখে সেগুলিকেই শৃঙ্গ বলে ভূল করে । 
4 চর্যা ৪২॥ 
॥ কাহ্ছ,পাদ ॥ 
॥ রাগ কামোদ । 
চিঅ সহজে শুণ১ সংপুষ্না!। 
কান্ধবিয়োএ মা হোহি বিসন্না ॥ 
ভণ কইসে কাহু, নাহি। 
ফরই২ অন্ুদিনং তৈলোএ পমাই ॥ 
মূঢ়! দিঠ৩ নাঠ দেখি কাঅর। 
ভাঙ্গ তরঙ্গ৪ কি সোসঈ সাঅর৫ ॥ 
যূঢ়া অচ্ছস্তে লোঅ ন পেখই। 
তুধ মারবে লড় চ্ছস্তে ৭৬ দেখই ॥ 
ভব জাই ণ আবই এস্৭ কোই। 
আইস ভাবে” বিলসই কাহিল জোই ॥ 
৭ পাঠান্তর ॥ 
১. শৃন্, শূনে। ২* ফুরই। ৩. দিট। ৪. ভাগ তরঙ্গ। ৫. লারঅর | 
৬, নচ্ছর্তে, অচ্ছন্তে ণ। ৭, এখু। ৮. ভবে॥ 


চর্যাপদ ৃ ১৭৪ 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

চিত্ত সহজাবস্থায়, শূন্য সম্পূর্ণ । স্কন্ধের বিয়োগে বিষ হয়ো! না। কিসে কাহু, 
নেই বল, অঙ্গুদিন সে ত্রিলোক্যে প্রবেশ করে স্ফুরিত। দুষ্ট বস্তু নষ্ট দেখে মূড়েরা 
কাতর, ভঙ্গ তরঙ্গ কি সমুদ্র শুঁষে ফেলে ! মুঢ় ব্যক্তিরা দেখে না যে লোকরা আছে, 
দুধের মধ্যে ন্েহপদার্থ (সর ) থাকলেও দেখতে পায় না। এই ভবে কেউ আসেও 
না, যায়ও না; এমন ধারণ! নিয়ে বিলাস করেন কাহু,পাদ ॥ 
॥ রূপকার্থ॥ 

কাহ,পাদ সিদ্ধাবস্থায় প্রবিষ্ট, তার চিন্ত সহঙ্ঞানস্থায় বা অচিত্ততায় লীন, শৃন্ত- 
তার সাধনা সম্পূর্ণ। পক্ষস্বদ্ধ নিয়োগপ্রাপ্ত, অর্থাৎ রূপ বেদনাদি অবলুপ্র-_এই 
অবস্থায় কাহ্ৃ,পা্দের জন্য বিষণ্ন হওয়ার প্রয়োজন নেই, কারণ তিনি সমগ্র ভ্রিলোকে 
প্রবিষ্ট । একবিন্দু জল যেমন মহাসমুত্রে প্রবেশ করে অসীমতায় লীন হরে যায়, 
তিনিও সহজাবস্থায় সেই দশা! প্রাপ্ত । দৃষ্ট বস্ত নষ্ট হচ্ছে দেখে মূর্খেরা কাতর হয়, 
কিন্ধ তাতে কাতর হবার কিছু নেই, কারণ সমুদ্রে তরঙ্গ উঠে সমুত্রেই মিলিয়ে যায়, 
সমুদ্রকে ও? গ্রাম করতে পারে না__সেই রকম রূপের অপচয়ে বিলোপের পরিকল্পনা 
ভ্রম মাত্র । দুধের মধ্যে যেমন স্সেহপদার্থ প্রচ্ছন্ন, তেমনি অভাবের মধ্যেই ভাব 
লুকানো । পৃথিবীতে কিছু আসেও না, যায়ও না,_সবই আমাদের মোহ এবং 
্রাস্থি। পৃথিবীর এই স্বরূপ কৃষ্তাচাধ বুঝেছেন বলে তিনি পৃথিবীতে স্থুখে বিলাস 
করছেন ; তীর বীধা পড়ার ভয় নেই ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টীক।। 

কান্ধবিয়োএ » বূপবেদনাদি পঞ্চস্কন্ধের বিয়োগে। ফরই অন্থদ্িনং_ অন্ুদিনং 
স্কুরতি ॥ তৈলোএ পমাই ₹ ব্রেলোকো প্রবেশ করে ॥ ল্ড় »স্সেহপদার্থ, সর ॥ 


॥ চর্বা ৪৩ ॥ 
॥ ভুন্থকুপাদ ॥ 
॥ রাগ বঙ্গাল॥ 


সহজ মহাতরু ফড়িঅএ তৈলোএন১। 
খমমসভাবে রে বান্ধ-মুক।২ কোএ ॥ 

জিম জলে পাণআ] টলিআ! ভেউও ন জাঅ। 
জিম মণরঅণ।৪ রে সমরসে গঅণ সমাঅ ॥ 
জানু নাহি* অগ্পা তাসু পরেল।৬ কাহি। 
আই অন্ুঅণারে জামমরণ ভব নাহি ॥ 


১৭৫ মূল ও অন্বাদ 


ভূম্থকু ভগই কট রাউতু ভগই কট সঅল! এহ সহাব। . 
এথু+ জাই ণ আবয়ি রে ণ তংহি ভাবাভাব ॥ 
॥ পাঠাস্তর ॥ 
১, তেলোএ। ২, বাণত কা, বাণ মুকা। ৩. ভেড়। ৪. মরণ অঅনা 1 
৫, যৎপুণাহি। ৬, অধ্যাতা স্বপরেলা, আত্মা তাস্ব পরেলা। ৭. ছন্দের 
খাতিরে এখু ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর । 
সহজ মহাতরু স্ফষ্রিত এ ত্রেলোক্যে, খসমস্বভাবে (শুন্যতা স্বভাবে ) কে বন্ধন, 
মুক্ত (কে বন্ধ কেমুক্ত, কিংবা! কে না বন্ধনমুক্ত )। যেমন জলে জল মিশে গেলে 
আলাদ! করা৷ যায় না, তেমনি ওরে মনরত্ব সমরসে গগনে প্রবেশ করে। যার আত্মা 
নেই তার পর কোথায়, আদৌ অন্ুৎ্পন্্ন যা তার জন্মমরণ নেই। তৃম্থকু বলেন, 
রাউত বলেন সকলই এই স্বভাব, গমনাগমনহীন পৃথিবীতে কিছু ভাবাভাব নেই ॥ 
॥ বূপকার্থ ॥ 
সহজানন্দরপ মহাতরু স্ফুরিত হয়ে ত্রেলোক্যে বিস্তৃত। সেই সহজানন্দে ধার 
চিত্ত অচিত্ততায় লীন, তিনি ভববন্ধন থেকে মুক্ত, তখন মনোরত্ব সমরসতায় মিশে 
যায়, যেমন জলে জল মিশে যায়। তখন সাধকের আত্মপর ভেদজ্ঞান লুপ্ত । 
পৃথিবী আদৌ উৎপন্ন হয় নি এই বোধ জন্মানোর ফলে জন্মমৃতার কল্পনাও বিলুপ্ত । 
পুথিবীতে কিছুই আসে না, যায়ও না-_সবই ভ্রান্তি মাত্র, ভাই ভুন্থকু বলছেন, 
পৃথিবীতে ভাবাভাব কিছু নেই ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টাকা | 
খসমসভাবে » খসমোপম-হ্ুথন্বভাবেন, মহাস্থখময় শ্‌ন্যতা-স্বভাবে ॥ গঅণ 
সমাজ _ গগনে সমাহিত ॥ 
॥ চর্ষা ৪৪ ॥ 
॥ কষ্ধণপাদ ॥ 
॥ রাগ মল্লারী ॥ 
সুনে স্থুন মিলিআ জর্বে। 
সঅল-ধাম উইঅ1 তর্বে ॥ 
আচ্ছনছ'৯ চউখন সংবোহী । 
মাঝে নিরোহ২ অণুঅর বোহী॥ 


চধাপদ . ১৭৬ 


বিন্বুণাদত ণ হছিএ৪ পইঠা। 

অণ চাহস্তে আণ বিণঠা ॥ 

জথ।৫ আইলেসি তথ! জান। 

মাঝে ৬ থাকী সঅল বিহাণ ॥ 

ভণই কম্কণ কলএল-সাদে। 

সব্ব বিচ্ছরিল৭ তথতা” না ॥ 
॥ পাঠান্তর ॥ 


১, আছ, মাই | ২. নিরোহে। ৩. বিছণাদ। ৪. নহি এ | ৫. জহীং। 
৬, মাসং। ৭. চুরিল, শুনিল। ৮. তধতা ॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর । 

শূন্যের সঙ্গে শূন্য যখন মিলে গেল, তখন সকল ধর্ণ উদিত হল! চতুঃক্ষণ 
(আমি) রয়েছি সঘবৌধিতে, মধ্যের নিরোধে € আমার ) অনন্তর বোধি হল। 
বিন্দুশদ আমার হৃদয়ে প্রনিষ্ট হল না; এক দিক চাইতে অন্য দিক বিনষ্ট হল। 
যেখান থেকে তৃমি এলে তাকে জান; মাঝে থেকে সমস্ত বিধান | কলকল শব্দে 
ক্কণপাদ নলছেন, তথতানাদে সমস্থুই নিচুর্ণ হল ॥ 


॥ দূপকার্থ। 

শূন্যের সঙ্গে শৃন্, অর্থাৎ সহজমতে স্বাধিষ্টানশৃন্তের সঙ্গে যখন প্রভাস্বরশৃন্যতা 
মিলিত হয়, তন বন্কজগতের অনিত্যত। সম্বন্ধে জ্ঞান হয়ে সকল ধর্জের সার মহান 
লাভ হয়। কবি সেই অবস্থার উপনীত হয়ে চরমতত্থের সন্ধান পেয়েছেন, তখন 
গ্রাহাগ্রাহকভাব বিনষ্ট এবং দৃশ্ঠাদির উপলদ্ধি না হওয়ায় চিন্তের অনুভব শক্তিও 
নিলুপ্প । পরমার্থ বোধিচিন্ত থেকে সাধকের জন্ম তা তাকে অন্তর দিয়ে বুঝতে 
হবে, আর চিত্ত থেকে বিষ়বিকল্প দূর করে মহাস্থখ ভোগ করতে হবে। এই 
তথতা৷ বা অতীন্দ্রিয ধর্মে অন্যান্য সমস্ত মতবাদ চূর্ণ হয়ে যায়__এই কথাই কম্কণপাদ 
বলছেন ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টীক। ॥ 


স্থনে সন - স্থাধিষ্ঠানশৃন্তের সঙ্গে প্রভাম্বরশৃন্ততার মিলনে ॥ সকল ধাম- সকল 
ধর্ম, যাবতীয় বস্তজগৎ ॥ মাঝ নিরোহে - সং. মধামা নিরোধে, দৃশ্টাদির অস্তিত্বের 


জ্ঞান নিরোধ ॥ 
১৭৭. মূল ও অন্গবাদ 


চর্যা--১২ 


॥ চর্ষা ৪৫1 
॥ কান্ছু পাদ ॥ 
_. ॥ রাগ মল্লারী ॥ 
মণ তরু পাঞ্চ ইন্দি তস্তু সাহা । 
আশা বহল+ পাতহ বাহাং ॥ 
বরগুরুবঅণে কুঠারে' ছিজঅ। 
কাহ্ু ভণই তরু পুণ ন উইজঅ৩ ॥ 
বাটইঃ সে তরু সুভাম্ুভ পানী। 
ছেবই বিছুজন গুরু পরিমাণী ॥ 
জো-তরু-ছের ভেবউ ণ€ জাণইঙ। 
সড়ি পড়িআ+ রে মূঢ় তা ভব মাণই ॥ 
স্থন তরুবর” গঅণ কুঠার। 
ছেবই সো তরু মূল ন ডাল॥ 
॥ পাঠাত্তর | 
১. বহন। ২. পাত ফলাহা, পাত ফলবাহী। ৩. উইজউ। ৪. বাট়ই। 
৫, ভেব নউ। ৬. জাইণ, জানই । ৭, পরিআ। ৮ স্তর, স্থুন তরুবর ॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় বূপাস্তর ॥ 

মন তরু, পাঁচটি ইন্দ্রিয় তার ডাল, আশারূপ বহুল পত্রবাহী (বা, আশারূপ বহুল 
পত্রফলবাহী )। সদ্গুরু বচনকূপ কুঠারে তাকে ছেদ কর; যাতে, কাহ,পাদ 
বলছেন, তরু আবার ন! জন্মাতে পারে। সেই তরু শুভ অশুভ জলে বৃদ্ধি পায়; 
গুরু উপদেশে ( প্রমাণে ) সেই তরুকে বিজ্জজন ছেদন করে। যে ব্যক্তি তরুচ্ছেদের 
রহস্য জানে না, ওরে মুঢ সরে পড়ে (খিষ্ন হয়ে ) তারাই সংসারকে মেনে নেয়। শুন্য 
তরুবর, গগন কুঠার | কেটে ফেল সেই তরু যাতে তার মূল ভাল কিছুই না থাকে। 


॥ বূপকার্থ ॥ 

মন হচ্ছে তরু, পঞ্চেন্দ্িয় তার শাখা, বাসনাগুলি তার পাতা এবং ফল। 
সদ্গুরর উপদেশ হচ্ছে কুঠার-_সেই উপদেশের কুঠারে এমনভাবে মনতরুকে ছেদন 
করতে হবে যেন সে আবার উৎপন্ন হতে না পারে। অর্থাৎ সদ্‌ওরু উপদেশে 
মনের বিকারগুলিকে এমনভাবে ধ্বংস করতে হবে যাতে সেই বিকারগুলি 
আবার জেগে উঠতে না পারে। এই চিত্বতরু শুভ-অশ্ভ জলসেকে বা 


চর্যাপদ ১৭৮ 


পাপপুণ্যের জলসেকে মনের ভূমিতে উৎপন্ন হয়। গুরুয় উপদেশে সাধক তাকে 
এমনভাবে ছেদন করবেন যাতে সেই মনতরু আর বাড়তে না পারে। যারা সেই 
তরুচ্ছেদের রহম্য জানে না, তারা মোক্ষমার্গ থেকে ভষ্ট হয়ে সংসারের হুঃখে পতিত 
হয়। কাহু,পাদ তাই অবিষ্যার, মনোবিকারের তরুকে এমনভাবে প্রভান্বর কুঠারের 
দ্বারা ছেদন করতে বলছেন যাতে চিত্ত আর ইন্ড্রিয়াধীন না! হতে পারে ॥ 
॥ শব্দার্থ ও টাকা ॥ 
মণ 'তরু-মন-রূপ তরু । অগ্ধত্র €চধা ১) দেহকে বৃক্ষের সঙ্গে তুলনা কর! 
হয়েছে ॥ আসা বহল-_-আশ! বা বাসনা-বহুল |॥ সৃভাহুভ » পাপ-পুণ্য || সরি 
পড়িআ- সরে পড়ে, অর্থাৎ মোক্ষমার্গ থেকে ভর হয় || 
& চর্া ৪৬॥ | 
॥ জয়নল্দী ॥ 
॥ রাগ শবরী ॥ 

পেখই ১ স্থঅণে অদশ জইসা। 

অন্তরালে মোই২ তইসা৷ ॥ 

মোই৩-বিমুক্ধ! জই মণাও | 

তর্বে তৃটই অবণা গমণা ॥ 

নৌৎ দাটই৬ নৌ তিমই ন ছিজুই। 

পেখ মাঅ" মোহে বলি বলি বাঝই ॥ 

ছাঅ মাআ। কাঅ সমাণ।। 

বিণি” পাথে সোই বিণাণা৯ ॥ 

চিন তথতান্বভাবে ষোহিঅ। 

ভণই জঅনন্দি ফুড় অণ৯০ ণ হোই ॥ 
॥ পাঠাস্তর ॥ 

১, পেখ। ২. মোহ, সোভব । ৩. মোদ। ৪. মানা । ৫. নো। ৬. দাড়ই। 

৭. মোঅ। ৮. বেণি। ৯. বিণা, বিণাণা, বিনানা। ১০. ফুড়অন, ফুড় অন ॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 

স্বপ্নে যেমন অদৃষ্ট (বা দর্পণ) দেখ, অন্তরালে মোহ (বা সংসার ) তেমনি । 
যদি মন মোহবিমুক্ত হয়, তবে গমনাগমন টুটে যায়। না পোড়ে, না ভেজে, না 
ছিন্ন হয়; (তবু) দেখ বারবার যায়ামোহে সে বন্ধ। ছায়া মায়া কায! সমান ; 


১৭৯ মূল ও অন্বাদ 


বিনা পক্ষে ( ব! ছুই পক্ষে ) সেই বিশেষ জান। চিত্বকে তথতাম্বভাবে শোধন কর। 
জয়নন্দী বলছেন, স্পষ্ট করে, অন্য কিছুতে নয় || 
॥ রূপকার্থ॥ 

দর্পণে প্রতিবিম্ব যেমন অলীক, অস্তিত্ব সম্বন্ধীয় মিথ্যাজ্ঞানও তেমনি আমাদের 
চিত্ের দর্পণে প্রতিফলিত হয়। মনের এই বিকার নষ্টু হলে তবেই সংসারে 
আসা-যাওয়া বন্ধ হয়। এই চরম মোহ্মুক্ত মনকে ক্রোধের আগুন দধ্ধ করতে 
পারে না, শোকের অশ্রজল ভেজাতে পারে না, বেদনার অস্ত্র ছেদন করতে পারে 
না! অথচ আশ্চর্য এই, তবুও লোকে মুক্তিলাভের চেষ্টা করে না। ধারা তা 
পেরেছেন তাদের কাছে অবাস্তব ছায়া, মায়া এবং এই দেহ--সব সমান, সব 
অস্তিত্বহীন। আত্মপরভেদ লুপ্ত হয়ে তখন তীরা সত্যিকার বিজ্ঞান বা বিশেষ জ্ঞান, 
লাভ করেন। থতা স্বভাবে চিত্ত বিশুদ্ধ হলে তা আর বিচলিত হতে পারে না ॥ 


॥ শব্দার্থ ও টীকা ॥ 

অদশ-্অদৃষ্ট বা অন্য অর্থে আরশি ॥ বিণি পাখেন্বিনা পক্ষে। টীক। 
অনুযায়ী 'বেণি' ধরলে “ছুই পক্ষে অর্থাৎ আত্ম ও পর || ফুড় অণ ণ হোই-_চিন্ত 
বাধা প্রাপ্ত হয় না।। 


॥ চর্যা ৪৭ ॥ 


॥ধামপাদ ॥ 

॥ রাগ গুগতরী | 
কমল-কুলিশ মাঝে ভই ম মিঅলী১। 
সমতা জোএ' জলিঅ চগ্ডালী ॥ 
ডাই২ ভোম্বী-ঘরে লাগেলি আগি। 
সসহরত লই সিঞ্চহৃ'৪ পাণী॥ 
নউ খরৎ জালা ধূম ন দিশই। 
মেরু শিখর লই গঅণ পইসই ॥ 
দাটইঙ হরি-হর-বাক্ধ ভড়ারা? | 
দাটা৮ হই ণবগুণ শাসন পড়া ॥ 
ভণই ধাম ফুড় লেহু” রে৯ জানী। 
পঞ্চনালে উঠি১০ গেল পাণী॥ 


চর্যাপদ ১৮০ 


॥ পাঠাস্তর ॥ 
১, মাইঅ গিঅলী। ২. দাহ। ৩. সহ লি, সসহর। ৪. সিঞ্চহু। &, 
খড়। ৬. ফাটই। ৭, ভরা। ৮. ফীটা। ৯. লেঙ্কুরে। ১০. উঠে ॥ 


॥ আধুনিক বাংলায় বূপাস্তর ॥ 

কমল কুলিশ মাঝে আমি মিলিত হলাম, সমতাযোগে চগ্ডালী প্রজ্বলিত। 
ডোস্বী ঘরে দাহ, আগ্তন লেগেছে, শশধর নিয়ে জল পিঞ্চন কর। খরজ্বালা, ধোয়া 
দেখা যায় না । সুমের শিখর নিয়ে গগনে প্রবেশ করে। হরিহর ব্রঙ্গা ঠাকুর সব 
পুড়ছে, নয় ফলকবিশিষ্ট তাম্রশাসনপট্ট (কিংবা উপবীত ও তামার শাসনপষ্র ) পুড়ে 
গেল। ধামপাদ বলছেন, স্পষ্ট করে জেনে নিলাম, পঞ্চনালে জল উঠে গেল ॥ 
॥ ূপকার্থ॥ 

প্রজ্ঞা ও উপায়রূপ কমল কুলিশের মিলনে কবি মহাস্থথে বা সহঙ্ঞানন্দে প্রবিষ্ট । 
এই অবস্থায় চগ্ডালীরূপিণী কনির বিষয়ান্ডৃতি দগ্ধ হয়ে গিয়েছে । পরিশুদ্ধ 
চিন্তরূপ ৬ল ধিঞ্চনে সেই নিষয়ান্ুভতির আগুন নেভাতে হবে। সাধারণ আগুনে 
খরজালা, ধৃম-শিখা দৃষ্ট হর, কিন্তু জ্ঞাননহ্নির এসব বাহক লক্ষণ নেই। এই 
জ্ঞাননহ্ছিতে সমস্ত দ্বৈতভাব এবং নবগ্তণ বা নয় প্রকার প্রাণবামু দগ্ধ হয়ে যায়। 
ধামপাদ বলছেন, তিনি এই মুক্তিতত্ব স্পষ্টভাবে জ্রেনেছেন, তার পঞ্চনাল দিয়ে 
নির্বাণজল উর্ধ্বে উথিত হয়েছে ॥ 


॥ চধা। ৪৮ ॥ 

এই চর্যাটির রচঘ্ধিতা কুক্কুরীপাদ এবং রাগ পটমঞ্জরী, এইটুকুই জানা গিয়েছে। 
মূল চধাপদটি পাওয়া! যায় নি। অবশ্ত এই চধাগীতিটির বৃত্তিকৃত টাকা এবং তিব্বতী 
অনুবাদ অনুসারে একটি পাঠও পরিকল্পনা করা হয়েছে । [ঙ্ষ্টব্য “চর্যাগীতি- 
পদাবলী”__ডঃ স্থকুমার সেন, পৃষ্ঠা ১১০)। এখানে তিব্বতী অন্থবাদ অবলম্বনে 
চর্ধাগীতিটির আধুনিক বাংলায় রূপান্তর দেওয়! হল ॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় রূপাস্তর ॥ 

নঙ্জনিদ্রায় নিমগ্ন সমতাযোগে যুক্ত সেনামণ্ডলী। বিষয় ইন্জ্রিয়ের ছুর্গগুলি 
জেতা৷ হল, শৃন্ঠে মহান রাজ! হলেন । ভূধ শঙ্খ ইত্যাদির ধ্বনি অনাহত গঞ্জন 
করল, সংসার-মোহরপ সৈন্য দূরে পালাল। স্থুখ নগরীতে প্রধান স্থান ( অগ্রবর্তী 
স্থান) সব জয় করা হল। উর্ধ্বে আঙুল তুলে কুক্কুরীপাদ বলছেন, এই ত্রিলোকে 
সব মহান্খের দ্বার! গৃহীত হল; এই অর্থ (তত্ব )কুকুরীপাদ নিনাদ করে বললেন। 


১৮১ মূল ও অনুবাদ 


॥ চর্খা ৪৯ ॥ 
॥ ভুস্থকুপাদ ॥ 
॥ রাগ মল্লারী ॥ 


বাজ১ ণাব পাড়া পউআ খালে বাহিউ । 
অদঅ দঙ্গালেও ক্লেশ৪ লুড়িউ ॥ 
আজি তুম্ুকু€ বঙ্গালী৬ ভইলী। 
ণিঅ ঘরিনী চগ্ডালে'৭ লেলী॥ 
দহিঅ৮ পঞ্চ পাটণ ইন্দি-বিসআ৯ ণঠ]। 
নজানমি১০ চিঅ মোর কহি' গই গইঠা ॥ 
সোণ রূঅ১১ মোর কিম্পি ণ থাকিউ। 
নিঅ পরিবারে মহান্ুহে থাকিউ১২ ॥ 
চউ-কোড়ি ভগ্ডার মোর লইআ1 সেস১৩। 
জীবস্তে মইলে' নাহি বিশেষ ॥ 
॥ পাঠীস্তর ॥ 
১, রাজ। ২. পাড়ী। ৩. বঙ্গালে, দঙ্গাল। ৪. দ্রেশ, দেশ । ৫. তুঙ্তু। 
৬, বঙ্গালি। ৭. চণ্ডালী, চণ্ডালে । ৮. ডহি জো, উডি জো। ৯, পঞ্চধাট ণই 
দিবি সংজ্ঞা, “পঞ্ধাত' শ ইন্দিবিসআ | ১০, জাণসি। ১১, সোণত রুঅ। 
১২. বুড়িউ। ১৩. লই অশেষ ॥ 
॥ জাধুনিক বাংলায় রূপান্তর ॥ 
বজ্রনৌকা পাড়ি দিয়ে পদ্মাখালে বাওয়া হল, নির্দয় দন্্য ক্লেশ লুঠ করে নিয়ে 
গেল (বা দেশ লুঠ করে নিয়ে গেল)। তুন্থকু, আজ তুমি বাঙালী হলে, নিজ 
গৃহিণী চণ্ডালে নিয়ে গেল ( বা, চগ্ডালীকে নিজ ঘরণী করলাম )। দগ্ধ হল 
পঞ্চপাটন, ইন্জ্রিয়ের বিষয় বিন; জানি না, আমার চিত্ত কোথায় গিয়ে প্রবেশ 
করল। সোনারূপা আমার কিছুই থাকল না, নিজের পরিবারে মহান্থখে থাকলাম । 
আমার চৌকোটি (চার কোটি) ভাগ্ডার নিয়ে শেষ করল, জীবনে মরণে ( ইতর ) 
বিশেষ নাই ॥ 
॥ রূপকার্থ॥ 
প্রজ্ঞার পদ্মখালে, বজ্রন্ধপ নৌকা বেয়ে গিয়ে চিত্ত শূন্যতার মিলনে মহানন্দে 
প্রবেশ করল। অথয়জ্ঞানরূপ জলদন্থ্য সমন্ত ক্লেশ লুঠ করে নিয়ে গেল; আজ 
ভুঙ্কু সত্যিকারের ধ্যানপ্রতিষ্ঠিত হয়েছেন, নিজের অপরিশুদ্ধ চিত্তকে প্রভান্বর 


চযাপদ্থ ১৮২ 


প্রকৃতিতে পরিক্রত করে নিয়েছেন। রূপবেদনারদি পঞচস্কদ্ব এবং ইন্টিয়ের 
কামনাবাসন! সব দগ্ধ, এই নিবিকল্পজ্ঞানের উদয়ে তার চিত্ত কোথায় প্রবেশ 
করেছে তা তিনি বুঝতে পারছেন না। সোনা! রূপা বা শৃন্তত! ও রূপের জগতের 
ধারণা সব লুপ্ত হয়ে গিয়েছে_-এখন তিনি সর্বশৃন্ততায় লীন। এই অবস্থায় চার 
রকম বিচারবুদ্ধি অলুপ্ণ-_-তিনি বুঝতে পারছেন, অদয়জ্ঞানে প্রতিষ্টিত হলে জীবনে 
মরণে কোনে ভেদজ্ঞান থাকে না| । 
॥ শব্দার্থ ও টাকা ॥ 
বাজ ণাব২-বজনৌকা ॥ পউঝআ! খালে প্রজ্ঞারূ্পপদ্ম বিকশিত হয়েছে এমন 
খালে ॥ অদঅদঙ্গালেনির্দয় দস্থ্য ( বোম্ধেটে, নিয্ব,। ভবঘুরে )। তুলনীয় 
“দক্গালিয়া যোগী”-__“ভারতবর্ষের উপাসক সম্প্রদায়”-__অক্ষয়কুমার দন্ত ॥ ণিঅ 
ঘরিনী-অপরিশুদ্ধ নিজপ্রকৃতি ॥ চউ-কোড়ি -চতুক্ষোটি, সৎ, অসৎ, ন সন 
অসৎ, সদসৎ-_এই চাররকম বিকল্প ॥ 
॥ চর্বা। ৫০ ॥ 
॥শবরপাদ ॥ 
॥ রাগ রামক্রী ॥ 

গঅণত গঅণত তইলা বাড়ী হিএ২ কুরাড়ী। 

কণ্ঠে নৈরামণি বালি জাগন্তে স্ঘাড়ীও৩ ॥ 

ছাড়৪ ছাড় মাআ-মোহা বিষমে ছুন্দোলী। 

মহাম্ুহে বিলসস্তি শবরো লইআ' স্থণ মেহেলী« ॥ 

হেরি ষে মেরি তইলা বাড়ি খসমে৬ সমতুল1। 

যুকড়?৭ এবে৮ রে কপাস্থু৯ ফুটিলা১০ ॥ 

তইল। বাড়ির পাসের জোহা১১ বাড়ী তাএলা। 

ফিটেলি অন্ধারি রে অকাশ ফুলিআ1১২ ॥ 

কন্গুচিনা১৩ পাকেল৷ রে শবরাশবরি মাতেলা। 

অন্ুদিন শবরে। কিম্পি ন চেবই মহান্থহে' ভেলা ১৪ ॥ 

চারিবাসে গড়িল১৫ রে১৬ দিআ? চঞ্চালী। 

তহি তোলি শবরে! ডাহ কএল1১৭ কান্দই১৮ স্ট৭১৯ শিআলী ॥ 

মারিল২০ ভবমত্ত। রে দহ-দিহে দিধলী বলী২১। 

হেরি সে২২ সবরো২৩ নিবেরবণ ভইল! ফিটিলি ষবরালী ॥ 


১৮৩ মূল ও অনুবাদ 


॥ পাঠাত্তর ॥ 

১. 'বাড্‌ভী, বাঢ়ী। ২. হেঞ্চে। ৩. উপাড়ী। ৪. ছাড়ু। ৫. স্থণমে হেলী। 
৬, খঃসমে । ৭. যুকড়এ সেরে, যুকড় এসে রে। ৮. ইদানীং অর্থে এবে। 
৯. কপান এবে রে যুকড় ফুটিলা । ১০. ফুলিটিলা। ১১. জোহৃ। ১২. ফুলিলা। 
১৩ কম্ুরি না। ১৪. ভোলা । ১৫. ভাইলা। ১৬. রে । ১৭. হকএল!। 
১৮. কান্দশ | ১৯. সগুণা | ২০. মরিল। ২১. দিধ লিবলী। ২২. হে রসে, 
হেরে ষে। ২৩. শবরী॥ 
॥ আধুনিক বাংলায় বূপান্তর ॥ 

গগনে গগনে তদ্লগ্ন ( তৃতীয় ) বাড়ি, হৃদয়ে কুঠার; কণ্ঠে নৈরামনি বালিকা, 
জাগে স্থগঠিত। ছাড় ছাড় মায়ামোহরূপ বিষম দ্বন্, মহাস্থখে বিলাস করে শবর 
শৃন্ততা-মেয়েকে নিয়ে। সেই আমার তদ্লগ্র ( তৃতীয়) বাড়ি খসমের সমতুল, 
চমৎকার ( কী হ্ুন্দর ) রে কার্পাস ফুল ফুটল। তর্‌লগ্ন ( তৃতীয়) বাড়ির চারপাশে 
জ্যোৎল্সা, তখন দূর হল অন্ধকার, আকাশকুস্থমের (মতো )। কংনি দানা পাকলে! 
রে, শবরশবরী মাতলো ; দিনের পর দিন শবর মহাস্থখে ভোর থাকার জন্য কিছুই 
টের পায় না। চার বাশে ( খাট ) গড়ল রে চেচাড়ি দিয়ে, তাতে তুলে শবরকে 
দাহ করা হল, কাদল শকুন শুগালী। সংসার-মত্ত মরল ওরে, দশদিকে শ্রাদ্ধপিগু 
দেওয়া হল, এই শবর নির্বাণ পেল, শবরত্ব ঘুচে গেল |* 
॥ শব্দার্থ ও টীকা ।- 

তইল1-তৃতীয়া বা তদ্লগ্ন ॥ নৈরামণি-নৈরাত্মা দেবী ॥ বিষম ছুন্দোলী__ 
বিষম দ্বন্দ বা গ্রন্থি ॥ মেহেলী-কন্যাঁ। মেহেরী থেকে হলে 'অন্থঃপুর ॥ যুকড় 
স্থ+রু থেকে স্থকর, স্থন্দর ॥ কপান্থ-কাপ্পাস; পপ্রভান্বর হেতু কার্পাসের মতো 
শুভ্রবর্ণ বলে চতুর্থ শুন্যকে কাপাসের সঙ্গে তুলনা করা হয়েছে'_এমণীজ্্রমোহন বস্থ ॥ 
তাএল1- তদ্‌ বেলা, তখন ॥ চধ্চালী -বাশের টাচাড়ি ॥ বলী লশ্রাদ্ধপিণ্ড ॥ 


২০ 
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রাপকার্থের জন্ত পৃষ্ঠা ৬৬ দ্রষ্টব্য ॥ 
চর্ধাপদ ১৮৪ 


॥ শব্বগুচা ॥ 


[ শব্দগুলির পাশে যে-সংখ্য। দেওয়া আছে তার দ্বারা চর্যার সংখ্যা 
বোঝাচ্ছে। যেমন, ২৯ অর্থ ২৯নং চর্যায় এ শব্দটি আছে। আধুনিক 
বাংলা শবের সঙ্গে যেগুলির খুব মিল আছে সেগুলি দেওয়া হোল না। ] 


অইস ৪১। €ঈদৃশ। এমন ॥ 

অইমন ২। অইসন এবং অইসনি 
একই অর্থ। এমন, এইরকম ॥ 

অইসমি ১০। সং. আবিশমি ৮আই- 
মলনিঅইসসি। আমে ॥ 

অকট ৩১, ২৯। আশ্চর্য, বিস্ময়কর | 

অকাশ ৫*। আকাশ ।॥ 

অকিলে্সে৯। সং. অরুেশেন। 
অক্লেশে ॥ 

অগে১৫। অগ্রে॥ 

অঙ্কবালী ৪। আলিঙ্গন ॥ 

অচার ২১। চংক্রমণ, যোগাচার ॥ 

অচারে ১১। আচারেণ১অচাবে ॥ 

অচ্ছ ৩৭। সং. */ অস্১স্প্রীকৃত অচ্ছ 
স্বাংলা আছ । অন্জ্ঞা বা 
বর্তমানে আছ ॥ 

অচ্ছই ৪১। আছে, থাকে ॥ 

অচ্ছন্তে ৪২। থাকতে ॥ 

অচ্ছম ২। আছি। */অস্॥ 

অচ্ছমি ৪১। আছিম বা আছ ॥ 

অচ্ছনু ৬। আছ বা আছিস। 

অচ্ছিলেস ৩৭। ছিলে। /অস্‌, 


১৮৫ 


অতীত কাল, মধ্যমপুরুষ ॥ 

অচ্ছিলে ৩৫। ছিলাম। ২/অস, 
অতীত কাল, উত্তমপুরুষ | 

অট ১৫। আট । সং. অষ্ট থেকে ॥ 

অঠক মারী ১৩। আটকে মেরে ॥ 

অঠ-কমারী ১৩। আট কামরা 
সংবলিত। কমার বা আধুনিক 
বাংলায় কামরা এসেছে গ্রীক 
[010018 থেকে ঈরানীয় ভাষার 
মাধামে ॥ 

অণ ৪৪, ৪৬। অন্য॥ 

অণহ ১৬, ১৭, ২৫। অনাহত, যোগ 
সাধনার অশ্রুতধ্বনি ॥ 

অণুঅনা ৪১। অনুৎপন্ন ॥ 

অন্থঅর ৪৪ | যার উপরে আর নেই। 
সং. অনুত্তর থেকে ॥ 

অদঅ ৪৯। দয়াহীন বা অছ্বয় ॥ 

অদঅভূঅ ৩৯। অদ্ভুত । 

আদভূুআ ৩০। এ॥ 

অদশ ৪৬। আরশি, অনৃষ্ট। 

অধরাতি ২৭। অর্ধরাত্রি ॥ 

অন ৩৮। অন্য॥ 


শবনুচশী 


অনহা! ১১, ২৫। জষ্টব্য অথহ ॥ 

অনাবাটা ১৫। যে আর ফিরে আসে 
না। সং অনাবর্তক। উপ- 
নিষদেত আছে 'ন স পুনরা- 
বর্ততে' ॥ 

অনুত্তরসামী ৫। সং. অন্ুত্তরম্বামী। 
ধার চেয়ে শ্রেষ্ঠ সাই আর নেই ॥ 

অস্তউড়ী আস্তউড়ী ২০। 19017 
বা গর্ভের ফুল ( ডঃ সেন )। সং. 
অস্তঃফুটি। বাংলায় আতুড় ঘর ॥ 

অন্ধারী ৫০, ২১। অন্ধকার । শ্ী- 
লিঙ্কে অন্ধারী। তুলনীয় বাংলা 


“আলো!-আধারি? ॥ 

অপতিঠান ৩১। অপ্রতিষ্ঠান। যার 
প্রতিষ্ঠান নেই। পাঠীস্তরে 
অপইঠান ॥ 


অপন| ৬। নিজের (৬্ঠী) ২৬নং 
চর্যায় নিজেকে (কর্ম )। ৩৯ নং 
চর্যায় নিজে, স্বয়ং কর্তা )॥ 

অপণে ৩, ২২, ৩২, ৩৭। নিজের 
দ্বারা ( করণ )॥ 

অপা। ৩১১ ৩২, ৩৯। আত্মা । আত্মা 
১৮আতপা1১অপপা১অপা॥ 

অপপনা ( অপাণ। ) ৩৯। দেষ্টব্য 
আপনা ॥ 

অপপা ৪৩। ভ্রষ্টব্য অপ1। 

অর্পে 9১। জল দিয়ে (করণ), জল 
থেকে (অপার্দান ১, অপ+এন॥ 

অভাগে ৩৫। সং* অভাগ্যেণ। 
অভাগোর ঘার। ॥ 

অভাব ২৯। অন্ুৎপত্তি ॥ 


চর্যাপদ 


অভিন বারে € অভিন-চারে ) ৩৪ 
অভিন্নাচারেণ, অভিন্ন আচারের 
দ্বারা (করণ )॥ 

অমন ২১। মনহীন ॥ 

অমিঅ ( অমিত ) ৩৯। অমৃত ॥ 

অযিয়! ৩৯। এ॥ 

অম্ভে ২২। অস্মাভিঃ। আমরা, 
আমি ॥ 

অরু ৪। বরাগিণীর নাম ॥ 

অলখ, অলক্ষ ৩৪ । অলক্ষ) ॥ 

অলকৃখ ১৫। এ॥ 

অবকাশ ৩৭। স্থান ॥ 

অৰণাগমণ ৩৬ | অবণাগমণা ২১, 
৪৬, ৭, অবণাগবণ ৩৬। আনা- 
গোলা ॥ 

অবধুই ২৭, অবধূতী ১৭। শরীরের 
তিনটি প্রধান নাড়ীর অন্যতম | 
“বামনাসাপুটে চন্দরপ্রজ্ঞা সভাবেন 
ললন! স্থিতা দক্ষিণ নাসাপুটে 
উপায় হৃুর্যস্বভাবেন রসনাস্থিতা । 
অবধৃতী মধাদদেশে তু গ্রাহ্থগ্রাহক- 
বজিতা।” বাদ্দিকে চন্দ্র বা প্রজ্ঞা 
বা ইড়া ( অমৃতধারাবাহী )$ ডান 
দিকে বিষধারাবাহী ক্থর্ধঘ বা রসনা 
বা পিঙ্গলা। মধ্যদেশে শক্রবাহী 
অবধূতী বা সরস্বতী বা মহাস্থখা- 
ধার ॥ 

অবর ১০১ ৩৪। অপর ॥ 

অবসরি ৩২। অপহ্যত ॥ 

অবিদারঅ ৩৯। অবিদ্যারত ॥ 

অবিদ্যাকরী ৯। অবিদ্যারূপ হস্তী ॥ 


১৮৩ 


অহনিসি, অহিনিসি ১৪। অহর্সিশি ॥ 

অহারিল ৩৫ । আহার করল, সংগ্রহ 
করল ॥ 

অহারিউ ১৯। এ। সং. আহারিত ॥ 

অহেরি ৬। শিকার, শিকারী, সং. 
আখেটিক। প্রাচীন গুজরাঁটা 
আহেড়ী ॥ 

আই-অন্ধঅণা ৪৩। আদিতেই 
অন্ুৎ্পন্ন, আদি +অন্থৎপন্ন ॥ 

আইএ ৪১। আদিতে ॥ 

আইল ৩, আইলা ৭। এল ॥ 

আইলেসি ৪৪। এসেছে॥ 

আইল ২৯, ৪১, ৪২। এমন, ঈদৃশ ॥ 

আগমপোথী 9১, আগমপোথা ৪১। 
আগমপুথি ॥ 

আগম বেএ ২৯। আগমবেদেন। 
আগম বেদের ছারা ॥ 

আগলী ১৮। শ্রেষ্ঠস্ত্রী। 

আগি ৪৭। অগ্নিঅগ গিসআগি। 

আগে ১৫। অগ্রেসঅগ গম্মি» 
অগগম্হিঅগ্গহি১ 
অগগইসআগে ॥ 

আছহু', আচ্ছহ 8৪। আছি॥ 

আজদেব ৩১। আধদেব; চর্যাকর্তার 
নাম। আজদেবে_ আর্ধদেবেন ॥ 

আণ ৪৪, ৪৬। অন্য ॥ 

আণুতু ১৯। শ্রেষ্ঠ, অণুত্তর ॥ 

আদয় ( আদঅ )৫। অথ্থয় দৃষ্টি ॥ 

আলিকালি ১১, ১৭। পারিভাষিক 
অর্থ নিশ্বাস নেওয়া ও নিশ্বাস 
ত্যাগ । মৌলিক অর্থে অ-কারাদি 


১৮৭ 


ও ক-কারাদি বণ্যাল!। গ্রাথ- 
গ্রাহকভাব ॥ 

আলিএ কালিএ ৭। আলিকালির 
দ্বারা ॥ 

আলাজালা ৪০। জঞ্জাল, তুচ্ছ বস্ত। 

আলে, আলে ৪*। বুথা ॥ 

আবই, আবয়ি ৪২। আসে ॥ 

আবেশী ৩৩। বেশ্ঠার প্রণয়ী। সং. 
'আবেশিক। প্রাচীন গুজরাঁটাতে 
আইসি । 

আসবমাতা » | মদমত্ত ॥ 

আনু ২৬। আশ, বৌয়।। সংস্কৃত 
অংশ্ত থেকে ॥ 

ইন্দি ৪৫, ৩৪। ইন্দ্রিয় ॥ তেমনি 
ইন্দিঅবণ (৩১) ইন্দ্রিয় পবন ; 
ইন্দিআল ( ৩০) ইন্দ্রিয়জাল ; 
ইন্দিবিসআ। ( ৪৯) ইন্দ্রিয় বিষয় ॥ 

ইন্দ্রতাল ২৪। রাগিণীর নাম ॥ 

ইষ্টা ৪০ ইষ্ট ॥ 

উআরি ১২। কাছারি, সদরমহল । 

উআস ৭। উদাস ॥ 

উইআ, উইত্তা ৩০। উদ্দিত॥ 

উইএ ৩০। উদ্দিত হয় ॥ 

উইজঅ ৪৫। ( উইজই ) উৎপন্ন হয়। 
সংস্কৃত উদ্বীজয়তি থেকে ॥ 

উএখী ১৬। উপেক্ষিত ॥ 

উএস ১২। উপদেশ ॥ 

উএসই ৪০ | উপদেশ দেয় ॥ 

উছলিঅ'1 ১৯। উচ্ছলিত হল ॥ 

উছারা ১৪। পড়ন্ত বেলা ॥ 

উজীঅ ৩৮। উজানে যায় ॥ 


শব্ক্চী 


গবিআ ৩৩। গাতী॥ 

গরাছক ৩। গ্রাহক ॥ 

গকুআ ২৮। গুরু । অতিশয় ॥ 

গলপাস ৩৭। গলার ফাস ॥ 

গহণ «| গভীর ॥ 

গাইউ ২, ১৮। গাওয়া হল ॥ 

গাইড় ২। গাওয়! হল। 

গাইতু ১৮। এ । 

গাজই ১৮। গর্জন করে॥ 

গাতী ২১। দেওয়াল ॥ 

গান্তি ১৭। সং. গায়স্তি। গান করে ॥ 

গিবত ২৮। গ্রীবায়, কে । 

গিলেসি ১৯। গিলেছ, গিলছে ॥ 

গুপ্তরী ২৮। 'গুঞকাফলের ॥ 

গুণস্তে ৩০ । অপেক্ষা করতে করতে ॥ 

গুণিয়া লেহী ১২। গুণে নিই ॥ 

গুণে ৩৮। (নৌকার ) গুণের দ্বারা ॥ 

গুমা ১৫। গুল ।॥ 

গুরুবচন বিহারে ৩৯। গুরু বচনরূপ 
মঠে বা বিহারে ॥ 

গুলি ২৮। গোলমাল ॥ 

গুহাড়া ২৮। সনির্ন্ধ অনুরোধ ॥ 

গেলী ৮ ৩৭। গেল ।॥ 

গোহালী ৩৯। গোয়াল ॥ 

ঘড়িএ ৩। ঘড়ায়। 

ঘড়ুলী ৩। ছোট ঘড়া, গাড়ু। 

ঘণ ২৬। মেঘ। 

ঘণ্টা নেউর ১১। ঘণ্টা নৃপুর ॥ 

ঘরপণ ২। ঘর-সংসার ॥ 

ঘরিণী ২৮, ৪৯। গৃহিণী ॥ 

ঘরে' পরে ৩৯। ঘরে পরে ॥ 


চর্যাপদ 


ঘাট ১৫। ঘাট, শুষ্ক আদায়ের 
জায়গা ॥ 

ঘাণ্টে ৪। ঘাটাঘাটিতে | 

ঘালিউ ১২। দূর করা হল।॥ 

ঘিণ ৩১। স্বণা ॥ 

ঘিনি ৬। নিয়ে ॥ 

ঘেনি ১৯। গৃহীত হল।॥ 

ঘোলই ১৬। ঘোরায় ॥ 

ঘোলিউ ১২। ঘুলিয়ে দেওয়৷ হল ॥ 

চউকোড়ি ৪৯, চৌকট্টি ৩৭। 

চতুফ্কোটি ॥ 

চউখণ ৪৪ চারকোণ ॥ 

চকা ১৪। চক্র ॥ 

চঙ্ষতা ২১। চাঙ্গড়া ॥ 

চঞ্চালী ৫০। বাশের টাচাড়ি। 

চগ্ডালে ৪৯। চাড়ালের সাহায্যে ॥ 

চটারিউ ২৬। নিঃশেধিত হল ॥ 

চন্হিলে ৮। চড়লে ॥ 

চমণ ১। রেচক বা শ্বাসত্যাগ ॥ 

চাকি ১৭। চাঁকৃতি। সং. চক্রিকা ॥ 

চান্দ ৪, ১৪। চাদ ॥ 

চান্দকান্তি ৩১। চন্দ্রকাস্তি ॥ 

চাপিউ ১৭। চাপা হল ।॥ 

চাপী ৪,৮। এ ॥ 

চারা ২১। পশ্ুপাখির খাস্য অন্বেষণ ॥ 

চালিঅউ ২৭। চালিত হোক । 

চাহঅ ৮, ৩৬। দেখে ॥ 

চাহস্তে ৩১, ৪৪ | দেখতে দেখতে ॥ 

চিঅ ১৩, ৩১১ ৩২) ৩৫) ৩৯) ৪২ ৪৬। 

চিত্ত ॥ 
চিঅরাঅ ৩২, ৩৫। চিত্তরাজ ॥ 


১৪৪ 


চিথিল ৫। কার্দমাক্ত, সং. চিথিক্ল | 
চীঅন ৩। চিন্কণ ॥ 
চীর1 ৪। পাগড়ি ৰা পতাকা তৈরীর 
কাপড ॥ 
চেঅণ ৩৬। চেতন! ॥ 
চেবই ৩৪, ৩৬, ৫০1. চেতয়তি, 
বুঝতে পারে ॥ 
ছুডগই ৯। ষট্গতি॥ 
হস্তে, চ্ছস্তে ৪২। থাকতে ॥ 
ছাইলী ২৮। ছাওয়া হল। 
ছান্দক ১। ছন্দের বাসনার ॥ 
ছিজই ৪৬। ছেদ করা হয় ॥ 
ছিণালী, চ্ছিণালী ১৮। আরষ্টা, 
ছলনাময়ী ॥ 
ছুপই ৬। ছোথ বালুকায় ॥ 
ছেবই ৪৫। ছেদ করে॥ 
জই ৫), ২৩, ৪০ ১৪১) ৪৬। যদি॥ 
জইসণি (জইসনে) ৩৭ | যেমন করে ॥ 
জইসা ৪০, ৪৬১। যেকপ ॥ 
জউতুকে ১৮। যৌতুকৰপে । 
জউনা ১৪। যমুনা ॥ 
জগ ৩৯, ৪১ । জগৎ ॥ 
জথা ৪৪। যেখান থেকে ॥ 
জন্ু ৪০, জানু ৩০, ৪৩। যাব 
জহি ৩১। যেখানে ॥ 
জাই ২। যায়॥ 
জাগঅ ২। জাগে॥ 
জাগন্তে ৫। জেগে থাকতে ॥ 
জাণমি ঠ | জানি॥ 
জাম ২২,৪৩। জন্ম ॥ 
9 ॥ 


জাছের ২৯। যার! 
জিণউর ৭, জিনউরা| ১৪। জিনপুর ॥ 
জিণ-রঅন ৪০। জিনবত্ব ॥ 
জিতেল ১২। জয় কর] হল ॥ 
জিম ৯, ১৩, ২৯, ৩০১ ৩১, ৪১, ৪৩। 
যেমন ॥ 
জেতই ৪০ যতই॥ 
জোই ২২। যেকেউ। স". যোহপি ॥ 
জোই ১০, ১৪১ ১৯১ ২২, ৩১ ৩৭) 
৪২। যোগী॥ 
জোইনী ২৭। যোগিনী ৷ 
জোডিঅ ৫। জোডা হল॥ 
জোহা ৫*| জ্যোৎন্া ॥ 
ঝাণ-বখানে ৩*। ধ্যানব্যাখ্যানের 
সাহাযো ॥ 
ঝানে ১। ধ্যানের সাহায্যে ॥ 
টলিআ ৩:। টলে পডল॥ 
টানই ১৮। টানে॥ 
টাল ৪০। ভুপ, ভুল করে ॥ 
টালত ৩৩। টিলা ॥ 
ঠ%1 ৪০। ঠাট, আভডম্বর | 
ঠাকুর ১২। রাজা, কতা। 
ঠাবি ৮। স্থান, ঠাই ॥ 
ডমরুলি ৩১। ছোট ডমরু | 
ডাশী ২৮। ডালের স্ত্রীলিঙ্গ ॥ 
ডাহ ১৭, ৫০। অগ্নিকাণ্ড, দাহ ॥ 
গঅণি ২৩। নিষে এল (?॥ 
ণইরামণি ২৮। নৈরাত্মা যোগিনী ॥ 
ণঠ] ৩১, ৩৫) ৪৯ নষ্ট॥ 
ণবগ্ডণ ৪৭ নবগ্ডণ ॥ 
ণাবী ১৩। নৌকা॥ 


শবন্ুচী 


নিঅমণে ২৮। নিজ মনে।॥ 
গিঅড় ১২। নিকট ॥ 
ণিবাণে ২৭। নির্বাণের দ্বার! ॥ 
ণিবারিউ ৩১। নিবারিত ॥ 
তই ৩৯। তুমি। 
তইছন ৩৭। তেমন ॥ 
তইসা ৪৬। এ ॥ 
তই ৪, ১৮। তোমার ছার! ॥ 
তউ ২৬। তবু॥ 
তথতা। ৯) ৩৬, ৪৪১ ৪৬। তথতা, 
প্রজ্ঞাপারমিত অবস্থা ॥ 
তত্তে ৩৪ | তক্ত্রের সাহায্যে ॥ 
তরঙ্গে ৬। লাফ দিয়ে দ্রুতগতির 
ফলে ॥ 
তরুঅ ৪৯। তরু॥ 
তাঁএঞলা ৫*। তখন। সং. তদবেলা ॥ 
তাস্তিধনি ১৭। অন্ত্রীধবনি ॥ 
তাল ৪। তালা ॥ 
তাহের ২৯। তার ॥, 
তাষোলা ২৮। তান্ুল ॥ 
তিঅড়া (তিঅড ডা )৪। জঘন॥ 
তিঅধাউ ২৮। তিনধাতু। বূপকার্থে 
কায়, বাক, চিন্ত ॥ 
তিনি ১৮ (তিনি)। তিনি ॥ 
তিম ৯, ৪৩। তেমন ॥ 
তিশরণ ১৩। বুদ্ধ, ধর্ম, সংঘ ॥ 
তুটই ৪৬। টুটে যায় ॥ 
তেতৰি ৪০। ততই ॥ 
তৈলোঁএ ৩০, ৪২১ ৪৩। ত্রিলোকে ॥ 
'তোড়িঅ 2। ভাঙা হল। 
থাতী ২১। স্থিতি। 


চর্যাপদ 


থাছ। ১৫, থাহী ৫ ॥ গভীরতার শেষ” 
থই ॥ 

থির ৩, ৩৮। স্থির 

দক্গালে ৪৯। দন্থ্য, বোম্বেটে, ভব- 
ঘুরে, নিংস্ব' ॥ 

দমকু ৯। দমনের জন্য ॥ 

দশবলরঅণ ৯। বুদ্ধরতু ॥ 

দহদিহ ৩৫। দশদিক ॥ 

দাই ৩৬। দগ্ধ হয়॥ 


দাণ্ডতী ১৭। ভাটি। 

দাপণ ৩২। দর্পণ । 

দারী ২৮। গণিকা ॥ 
দায় ১২। দান ॥ 


দ্রাহিণ ৫) ১৪১ ১৫) ৩২। ডনদিক ॥ 

দিট ১) ৩, ১১১ ৪১। দৃঢ | 

দিট ১, ৩, ১১১ ৪১। দৃঢ। স্ত্রীলিঙ্ষে 
দিড়ি (৫) ॥ 

দিশই ৪৭। দেখা যায় ॥ 

দুআ ১২। দাবার ছুইয়ের চাল ॥ 

ছুআস্তে ৫। ছুই দিকে। 

ছুআরত ৩। দুয়ারে ॥ 

ছুখোল ১৪। জেঁউতি॥ 


দুজ্জণ ৩২ । দুর্জন ॥ 

ঘঠঠ ৩৯ দুষ্ট॥ 

ছুন্দোলী ৫*। যা খোলা যায় না 
এমন গ্রপ্থি ॥ 

দুলকৃখ ৩৪। দুর্লক্ষ্য ॥ 

দুলি ২। কচ্ছপ॥ 


দুহিল ৩৩। দোওয়ানে] (1 4২ ৪৬। 
দেউ ৩। প্রদত্ত ॥  চিত্ব॥ 
দেবক্রী ৪। রাগিণীর নাম ॥%, 


দেশাখ ১০, ৩২। বাগিণীর নাম ॥ 
দেহ নঅরী ১১। দেহনগরী | 
হবাদশ ভুঅর্ণে ৩৪। দ্বাদশভুবনে ॥ 
ধনি ৩৩। ধন্য। ১৭ ধ্বনি ॥ 
ধমণ ১। শ্বাসগ্রহণ, পূরক ॥ 
ধম ২২১১৯। ধর্ম । আবাস। 
ধামার্থে ৫ | ধর্মের জন্যে ॥ 
নঅবল ১২। নয়বল, দাবাখেলা ॥ 
নঙঈ ১৪। নদী ॥ 

নড়এডা ১০। নটের সজ্জা ॥ 
নণন্দ ১১। ননদ ॥ 

নাঅর ১৪1 ন্বাগর ॥ 

ন।ডিআ ১০। নেড়া বামুন ॥ 
নাল ৩। নল ॥ 

নাবী ৮। নৌকা ॥ 

নাবড়ী ৩৮1 ছোট নৌকা ॥ 
নিঅড়ি ৩২। নিকট ॥ 

নিঘিণ ১০। নির্ঘণ ॥ 

নিচিত ১। নিশ্চিন্ত ॥ 

নিবিতা ৯। পরম স্থখী ॥ 
নিবুধী ৩৩। নির্বোধ । 

নিতর ৫। নিভর ॥ 

নিরালে ৩১। নিরলম্বে ॥ 
নিরাসী ২০। হতাশ্বাস ॥ 
নিলঅ ৬। উদ্দেশ। নিলয়॥ 
নিসার! ৩। নিঃসার ॥ 

নিসি ২১১ ৫০। বাত্রি। 


জাম ৪৫ নি? 
2 । নেব। 
৮ মাঝি। 





১৬ (পইঠ] )। প্রবিষ্ট ॥ 


পইসই ৬, ৭, ১৪১ ৩১, ৪৭। প্রবেশ 


করে। 
পইসি ৯। প্রবিষ্ট ॥ 
পথা ৪। পাখা ॥ 
পঞ্চজন1 ২৩। পাঁচজন1। বূপকার্থে 
পকেক্দিয় ॥ 
পটি ৫। পাটি॥ 
পড়হ ১৬ । পটহ॥ 


পড়িবেষী ৩৩। পড়শী ॥ 
পড়িহাই ৪১। প্রতিভাত হয় ॥ 
পণালে ২৭। মৃণালের ছারা ॥ 
তবাল ৩৫। নৌকার পাল ॥ 
পতিআই ২৯। প্রতায় করে॥ 
পতিভাসই ৩৫। দেখা যায় ॥ 
পরহিণ ২৮। পরিহিত ॥ 
পরিচ্ছিন্নী ৭। পরিচ্ছন্ন ॥ 
পরিমাণ ১। প্রমাণ ॥ 
পসরিউ ২৩। প্রসারিত হল।॥ 
পহিল ২০৭। প্রথম ॥ তেমনি পহিলে 
- প্রথমে ॥ 
পউআ-খা,6 ৪৯ পদ্মখালে ॥ 
পাঅ-পএ ১৪১ ৩৪। পাদপদ্মে॥ 
পাকেলা ৫*৭| পাকলো॥ 
পাখি ১। পল॥ 
পাখুড়ী ১*। পাপড়ি ॥ 
পাখে ৪৬। পক্ষে ॥ 
পার্তী ১, পিড়ি ১২, পিহাড়ী ১২। 
কাঠের আসন, পিড়ি ॥ 
পাণ্ডিআচাএ ৩৬। পণ্ডিতাচার্ধেন ॥ 
পার ১৫। প্রাম্তর ॥ 
পাবত ২৮। পরত ॥ 


ধার-উআরেো ৩২। পাবে উত্তীর্ণ 
হওয়া । অধিকরণে “এ+ ॥ 
পারগামি ৫। পাবার্থী। 
পারিম-কুলে ৩৪ | অন্য তীরে । 
পাবিঅই ২৬। পাওয়া যায়| 


প্রাপ্যতে১পাঈঅই ১পাবিঅই ॥ 
পাখি ৩৬। পাশে॥ 
পিটত ১৪। পীঠে॥ 


পিটা ২, ৩৩। দুধ দুইবার কেঁড়ে ॥ 

পিবই ৬। পান করে।-পিবতি। 

পিরিচ্ছা ২৯। প্রশ্নের উত্তর ॥ 

পীচ্ছ ২৮। পুচ্ছ, পালক. 

পীবমি ৪। পান করি।€পিবামি ॥ 

পুচ্ছ ৫, ৪১। জিজ্ঞাস! কর 
(আদেশ )॥ 

পুছমি ১০। জিজ্ঞাস! করি ॥ 

পুচ্ছসি ১৫। জিজ্ঞাসা কর। সাধারণ 


বর্তমান ॥ 

পুচ্ছিঅ ১। জিজ্ঞাসা করে। 
অসমাপিকা' ক্রিয়া ॥ 
পুঞ্চআ] ২৮। বাজপাখি (ডঃ স্থ্‌. সেন) ॥ 


পু ৩৫।| পুণ্য ॥ 

পুলিন্দা ১৪। সংস্কত পোলিন্দ, অর্থ 

মাস্বল। সাংকেতিক অর্থ নপুংসক ॥ 

পেখ ৩০, ৪৬। দেখ, আদেশ 
বোঝাতে । লংস্কৃত প্রেক্ষন্য ॥ 

পেখমি ৩৮। আমি দেখি। 

পক্ষ, পেম্ম ২৮। প্রেম॥ 

পোহাঅ ১৯, পোহাই ৪৮, ৪৬। বাত 

'পোহালো। ॥ 
পোথী ৪*। পুথি। পুস্তিকা॥ 


চর্যাপদ 


পোহাইলী ২৮। পোহালো ॥ 
ফরই ৪২, ফড়িঅ ৪৩। ক্ফুরিত হয়। 
স্ুরতি-ফরই ॥ 
ফাড়িঅ ৫। ফাড়া হল। সং. ক্ষাটিত॥ 
ফিটঅ ২। খুলে যায়। 
ফিটলেনু ২০। গর্মোচন করলাম ॥ 
ফিটিলি ৫*। দুর হল॥ 
ফীটউ ১২। মুক্ত হোক ॥ 
ফুলিল! ৪১,৫০। পুষ্পিত হল। 
ফুল থেকে নামধাতু (7) ॥ 
ফেড়ই ৩০। দুর করে॥ 
বঅণ ৩৯। বচন।॥ 
বঅণে ৪৫। বচনে ॥ 
বইঠা ১। উপবিষ্ট ॥ 
বখানী ২৯, ৩৭। ব্যাখ্যাত ॥ 
বন্ধক ৩২। বক্র১স্বন্ক। বাকা (পথ) ॥ 
বঙ্গালী ৪৯। বাঙালী, নিঃস্ব, দুর্গত। 
সাংকেতিক অর্থ অয়জ্ঞান 
আছে যার ॥ 
বট ২৬। বাট ॥ 
বষ্টই ৭। থাকে । সং বর্ততে ॥ 
বড়িআ ১২। দাবার বোড়ে। 
বড হিল ৩৩। বেড়ে গেল। সং. 
বধিত১”বডহিঅ+ইল১ 
ব্ড্‌হিল॥ 
বরগুরু-বঅনে ৪৫। বজগুকুর 
উপদেশে ॥ 
বরিসঅ ৯। বর্ষণ করে ।%বর্ষতি ॥ 
বতিস ১৭, ৩৭। বত্রিশ 
বলআ ৩৮। বলবান ॥ 
বলনো ৩৯। বলদের দ্বারা 


বলী ৫০। শ্রান্বপিওঁ। 

বসই ২৮। বাস করে। বসতি ॥ 

বহই ১৪, ২৭। বহে। এবহতি॥ 

বহুল ২৫, ২৬। বহুগ, প্রচুর ॥ 

বহিবা ১৪। বইতে, বহন করতে ॥ 

বহুড়ই ৮। প্রত্যা বৃন্ত হয়। 
-ব্যাঘুটতি ॥ 

বুবিহ ৪১। বহুবিধ | 

বছুড়ী ২। বধু । 

বাক্পথাতীত ৩৭, ৪০ | বাকপথের 

অতীত ॥ 

বাকলঅ ৬। বাকলের দ্বারা ॥ 

বাখোড় ৯। হাতি বাধার থাম ॥ 

বাজঅ ১৭। বাজে ॥ 

বাট ৭, ১৫। পথ। বর্ম ॥ 


বাণ ২১। বর্ণ ॥ 
বাণ-মুকা ৪৩। বণমুক্ত ॥ 
বাণ্ড ৩৭। পুরুষাঙ্গ ॥ 


বাতাবন্তে ৪১। বাত্যাবর্তের দ্বার! ॥ 
বাদ্ধিস্থআ ৪১। বন্ধ্যাপুত্র ॥ 
বাপুড়ী ১০। কাপাপিক ॥ 
বাযুড়া ২*। লুপ্ত ॥ 

বারুণী ৩। মদ ॥ 

বালি ৫০। বালিকা ॥ 
বাসনযুড়। ২০। বাসনাপুট ॥ 
বাসসি ১৫। অনুভব করে ॥ 
বাসে ৫০ বাশ দিয়ে॥ 
বাহবকে ৮। বাইতে ॥ 

বাহা ১৫।| বহনকারী ॥ 
বাহছুড়ই ৮। ফিরে আদে ॥ 


বন্ধ ১৪ | 'বাহক্ধণ ॥ 


বাঝে ১০। বন্ধ্যা। বাংলা বীকা & 
বিআঅল ৩৩। প্রসব করলে! ॥ 
বিমাণ ২*। প্রসব ॥ 
বিআতী ২। বিবাহিতা স্ত্রী, অবধৃতী ॥ 
বিআপক ৯। ব্যাপক ॥ 
বিআর ৩০। বিচার ॥ 
বিআলী ৪। বিকাল । সাংকেতিক 
অর্থ কালরহিত ॥ 
বিকণঅ ১০। বিক্রয় করে। সংস্কৃত 
বিক্রীণাতি ॥ 
বিকমিউ ২৭।| বিকশিত হল॥ 
বিগোআ ২০। বিজ্ঞান ॥ 
বিচ্ছরিল ৪৪। বিচুর্ণ হল॥ 
বিটলিউ ১৮। অশ্তচিরূত ॥ 
বিণঠ] ৪৪ | বিনষ্ট ॥ 
বিছুজণ ১৮। বিদ্বান লোক ॥ 
বিন্দারঅ ২১। যে বিধে দেয়॥ 
বিন্দুনাদ ৪৪ | বিন্দু ও নাদ ॥ 
বিমুত্তা ৩৭। বিমূক্ত ॥ 
বিবাহিআ ১৯। বিয়ে করে ॥ 
বিশ্বাকারে ৩৯। বুদবুদ্‌ আকারে ॥ 
বিরমানন্দে ২৭। মহাসখ তরঙ্গে ॥ 
বিশেষ ৪৯। পার্থকা ॥. 
বিলসই ১৭, ২৯, ৩৪, ৪২। বিলাস 
করে॥ 
বিহরএ ১১। বিহার করে ॥ 
বিহাণ ৪৪ । বিধান ॥ 
বিহুণে ১৩। বিনা ॥ 
বুঝঅ ৩০। বোঝ ॥ 
বুড়ন্তে ১৬। ভূবতে ডুবতে ॥ 
বুলই ১৪। ঘুরে বেড়ায় ॥ 


বেগে ৫। বেগের ত্বারা ॥ 

বেঙ্ন ৩৩। ব্যাউ। সাংকেতিক অর্থ 
বিগত অঙ্গ যার ॥ 

বেটিল ৬। বেষ্টিত॥ 

বেণি ১১ ৪, ১৬, ১৭, ১৯। দুই ॥ 

বেণ্টে ৩৩। বাটে ॥ 

বোলথি ১৫। বলেন ॥ 

স্ভইল ১৪ হোল। 

ভণথি ২*। বলেন ॥ 

ভতারি ২০। ভর্তা, ভাতার ॥ 

ভব-উলোলে ৩৮। সংসার-তরঙ্গে ॥ 

ভব-নিবাণ1 ২২। সংসার বন্ধন ও 

মুক্তি॥ 

ভমস্তি ২২। ভ্রমণ করে ॥ 

ভরিতী ( ভরিলী )৮। ভরা, পূর্ণ ॥ 

ভাঙ্গ তরঙ্গ ৪২। তরঙ্গভঙ্গ ॥ 

ভাগেল! ৩৯ । পলায়িত হল বা ভাঙল | 

ভাঙ্তীঅ ১০। ভেঙে, ছিড়ে 

ভাভরিআলী ১৪ । ছেনাঁলি ॥ 

ভূঅঙ্গ ১৮। প্রেমিক, নাগর ॥ 

ভুপ্তই ৩৪। ভোগ করে। 

মঅগল ৯ মকল।॥ 

মইলে ৪৯। মরলে ॥ 

মউলিল ২৮। মুকুলিত হোল ॥ 

মক ৩৫ । আমার ॥ 

মণ গোএর ৪০ | মনগোচর ॥ 

মণরঅণ ৪৩। মন-রতন ॥ 

মন্তে ৩৪। মন্ত্রের ছারা ॥ 

মরিঅই ১। মারা পড়ে ॥ 

মহামুদেরী ৩৭ | মহামুছ্ার £ 

মহাসিদ্ধি ১৫। অষ্ট মহাসিদ্ধি ॥ 


চর্যাপদ 


মাআ ১১। মা, মায়াজাল ॥ 

মাঈত ৮। নৌকার গলুইয়ে | 

মাঝে ১৪। মাঝখানে ॥ 

মাতেল ৫০ | মদমত্ত ॥ 

মাসি ১২। (দাবার) মাত কর। 

মারিহাসি ২৩। মেরে ॥ 

মুকল ৩২। মুক্ত ॥ 

মুচ্চ ১৪। মুক্ত করো ॥ 

মূসা ২১। ইছুর॥ 

মূঢু-হিঅহি ৬। মৃঢ়ের হৃদয়ে | 

মেহ ৩০। মেঘ ॥ 

মেহেরী ১৩। মহিলা-মহল | 

মোড়িঅ (মোড়িউ) ১৬। ভাঙা হলো । 

মোলাণ ১০। মুণাল-সমুণাল১ মোলাণ॥ 

মোহিঅহি ৭। আমার হৃদয়ে ॥ 

যোইআ ১৪। যোগী ॥ 

নঅণ ৯। রত ॥ 

বুপ্ত ১৯। অন্রক্ত ॥ 

রসরসাণেরে ২২। বসরসায়নের জন্য ॥ 

রাআ ৩৪। রাজা রাচ1১রাআ ॥ 

রাউতু ৪১, ৪৩। রাজপুত্র, অশ্বারোহী 
যোদ্ধা ॥ 

রাজই ৩১। বিরাজ করে ॥ 

রিসঅ ৯। প্রেম করে ॥ 

কুঅ 9৯ রূপা ॥ 

রুখের ২। গাছের । বৃক্ষ ১ রুকৃখ ১ 

কুখ ॥ 

কষ্ষেলা ৭ রোধ করা হল॥ 

লক্খণ ১৫। লক্ষণ। 

লড়, ৪২। ছুধের সর ॥ 

লাঙ্গ ১০। নগ্ন। 


১৪৬ 


ধলেপ ৪। লেপন ॥ 
লেই ১২। নিই। নাঁও। 
লোঅ ৫। শোক॥ 
শীশহর ২৭। চাদ ।€শশধর ॥ 
শান্ত ১১। শাশুড়ী । শ্বাস ॥ 
সন ৪৭। ভূমিদান পট ॥ 
শুপ্ডিনী ৩। শুড়িরস্্রী॥ 
শৃণ-মেহেরী ১৩। শৃন্যতারূপ মহিলা- 
মহল ॥ 
ষবরাগী ৫*। শবরগিবি ॥ 
ষামাঁয় ৩৩। প্রবেশ করে ॥ 
«সমায়াতি | 
ধিআলা ৩৩। শেয়াল ॥ 
যোহই ৪৬, শোভা পায় ॥ 
সম-সম্বেঅণ ১৫। স্ব-সংবোন ॥ 
সঙ্কেলিউ ১৫। সংকেতের সাহায্যে ॥ 
ঘারা ২০। সংহার ॥ 
সনাইড় ২। প্রবিষ্ট ॥ 
সন্তারে ৩৭। নদী পারাপার কার্ষে॥ 
সমতাঁজোএ ৪৭। সমতাযোগে ॥ 
সমতুলা ৫০। সমতুল্য ॥ 
সমুদে ৩৫, সমূদা ১৫। সমুদ্রে ॥ 
সংবোহে ২৯। সংবোধে । সংবোধেন ॥ 
সরুঅ বিআরে' ১৫। স্বরূপবিচারে | 
সপরু ৪১। খরগোশ ॥ 
সম্থরা ২। শ্বশুর ॥ 
সাঅর ৪২। সাগর ॥ 
লাঙ্কম, সাঙ্কমত ৫। সাঁকো ॥ 
সাঙ্গ ১০। সাঙা॥ 
লাচ ২৯। সত্য-স্সাচ্চ১স্সাচ ॥ 
সানে ১। ইশারায় ॥ 


১৯৭ 


সাদ ১৯। শব।॥ 

সান্ধে ৩। মদ খেতে ঢোকে ॥. 

সি ১৪। সেচে ফেল। 

দিঠি-সংহার! পুলিন্দা ১৩। পাল 
খাটানোর ও গুটানোর মাস্তল ॥ 

সিহ ৩৩। সিংহ ॥ 

সীল ৪০। শিম্যু। 

স্থঅণে ৪৬। স্বপ্রে॥ 

সুঘাড়ি ৫০। স্ুঘটিত ॥ 

স্ুচ্ছড়ে ১৪ অনায়াসে ॥ 

সুজ ৪|স্থর্য॥ 

স্থতেল! ৩৭। শুল॥ 

স্থন ৪৪ । শুন্য ॥ 

স্থনা পাস্তর ১৫। শুনা প্রীন্তর | 

স্নুপাথ ১। শৃনাপক্ষ ॥ 

স্থরঅ ১৯। সুরত ॥ 

স্থহে ৩৩। ম্বথে ॥ 

সোণ ৪৯ । স্বর্ণ ॥ 

সোস্তে ৩ ম্োতে ॥ 

স্বমোহে ৩৫ । আপনমোহে ॥ 

হুরিআ ৬। হরিণ (সন্বোধনে )॥ 

হসই ৫৬। হাসে ॥ 

হাক ৬। হাকভাক ॥ 

হাউ ৩৫। আমি।॥ 

হিঅহি ৬। হৃদয়ে ॥ 

হুঞ্চল পাঞ্চল ২১। হাচড়-পাচড় ॥ 

হিগুই ২৮। ঘুরে বেড়ায় ॥ 

হেঞ্চে ৫০ | হিয়ায় ॥ 

হোস্তি ২২। হয়॥ 

হোহ ৬, হোহি ৪২। হও ॥ 

হোহিমি ২৩। হয়ো ।এভবিষ্যসি ॥ 


শবস্চী 


॥ গ্র্থপজী ॥ 


হরপ্রসার্দশাস্তী-_হাজার বছরের পুরাণ বাঙ্গলাভাষায় বৌদ্ধ গান ও দোহ1। দ্বিতীয় 
ংস্করণ। বঙ্গীয় সাহিতা পরিষৎ, কলিকাতা ॥ 
ডঃ সথুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়__011810) 000 706৮6100106 01 005 0671691? 
[.9118588০ । কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় ॥ 
ডঃ মুহম্মদ শহীদুল্লাহ 700010156 1%5500 9017£51 ঢাকা বিশ্ববিদ্য(লয় ॥ 


ডঃ প্রবোধচন্দ্র বাগচী--১। 71862101915 101: 2 03055116107) 0£ 06 
০10 832178811 0815809808. € 4 00100219015 90৫ 
০৫02 66৮ 210. 00০ 110০07 68185120101) 0216], 
]01010791 0: 09০ 1091091:0000100 016 1,60025. ৬০01 মুঠি, 
081০006 01015215105 ॥ 


২। 10008150955, 001017581 ০06 00০ 10021007010 0: 
[.০0৮০৩, ৬০01. ৬111, 0810065 00101561515 ॥ 


ডঃ নীহাররঞ্চন বায়-_বাঙালীর ইতিহাঁস। আদি পর্ব ॥ 
ডঃ অরবিন্দ পোদ্দার-মানবধর্ম ও বাংলাকাব্যে মধ্যযুগ ॥ 
ডঃ স্থকুমার সেন-_ ১। চর্যাগীতিপদাবলী ॥ 


২। ]1806য ৬০100101001 006 010 932175911 02152 
501755 2170 78£17761)05, [1)0191) 1:117600156155,৬ ০01, [50৯ 
0০981003068 ॥ 

৩। 01 9217581176য%05 0: 021:5828100.958) [1701910 
[17)6015005, ৬০01]. 3. 0815965 ॥ 


৪। প্রাচীন বাংল! ও বাঙালী । বিশ্ববিদ্ভাসংগ্রহ গ্রস্থমালা | 
বিশ্বভারতী ॥ 
মণীন্দ্রমোহন বস্থ--চর্যাপদ । কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় ॥ 


ডঃ রমেশচন্দ্র মজুমদার-_11156015 ০01 81758] (75.01060 ৮০10106 ), 10800 
(0751551:515 ॥ 


ক্ষিতিমোহন লেন-_ভারতের সাধন! ॥ 
--চিন্সয় বঙ্গ ॥ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর-_মান্থষের ধর্ম ॥ 
ডঃ শশিভ্ষণ দাশগুপ্ত 0750016 761181059 ০8105 | 
অতীন্ত্র মজুমদার-_মধ্য ভারিতীয়-আর্য ভাষা ও সাহিত্য । ভাবাতত্ব। 
“নবান্ন” | ভ্রমাসিক সাহিত্াপত্রিক1-_চতুর্থ বর্ষ। প্রথম সংখ্যা, ১৩৬৭ ॥ 


১৪১৮. 


॥ অতীজ্ মভূমদার ॥ 
॥ মধ্য ভারতীয়-আর্য ভাষা ও সাহিত্য ॥ 


৷ পরিমার্জিত ও পরিবধিত ৪র্থ সংস্করণ। 


১১০৩ 


এটি একটি তথ্যবহুল সুলিখিত গ্রন্থ | এপ্রন্থ বিশ্ববিদ্যালয়ের 
ছাত্র-ছাত্রীদের যথেষ্ট উপকারে লাগবে এ-কথা অনস্বীকার্য । 


আনন্দবাজার 


লেখক পালি, প্রাকৃত ও অপতভ্রংশ ভাষার বিভিন্ন বিষয় 


পত্রিকা নিয়ে বিস্তৃত আলোচনা করেছেন; আলোচনাগুলি 


নির্ভরবোগ্য ।:--**" 


সংস্কৃত থেকে পালি ও প্রাকতের এবং প্রাকৃত থেকে 
আধুনিক ভারতীয় ভাষাগুলির উৎপত্তি হয়েছে, এটা 
মোটামুটি জানা কথা। কিন্ত এই ভাষা বিকাশের ধারাটি 
সহজ করে জিজ্ঞাস পড়,য়াদের সামনে মেলে ধরার মতো 
'কোনে। সংক্ষিপ্ত বই এতদিন হাতের কাছে ছিল না। 
অতীন্দ্র মজুমদারের এই বই সেই অভাব সার্থকভাবে দূর 
করেছে । ***. এই বই পড়ে ভালে লাগল এই কারণে 
যে, বিষয়বস্তর সঙ্গে সঙ্গে বইএর পরিবেষণও হৃদ্য হয়েছে । 
'লেখক কবি, তার ভাষা ও প্রকাশভঙ্গি তাই এমন সরস 
শুদ্ধ ও সাহিত্য গুণান্বিত হয়েছে |..." 


যুগান্তর 


মধ্যযুগীয় আর্ভাষা ও সাহিত্যের অন্ততৃক্তি পালি প্রাকৃত 
ও অপভ্রংশের উৎপত্তি, ক্রমবিকাশ এবং তাদের 
বৈশিষ্ট্যগুলি লেখক আলোচ্য গ্রন্থে বিশ্লেষণ করে একদিকে 
দেশ যেমন ভাষা ও সাহিত্যের এ্তিহাসিক ক্রমটি ব্যাখ্যা 
করেছেন, অপর দ্রিকে তেমনি তির্ধক অথচ বলিষ্ঠ 
মনোভঙ্গির দ্বারা নিষ্ঠাবান গবেষকের মতো! ভাষা ও 
সাহিত্যের পরিণতিকে স্থনিপুণ ভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন। 


ছন্দ ও অলঙ্কার । ২৫ ॥ 


১০০, অভীন্ত্রবাবুর স্বদ্ভ কবিভাষ। বইখানায় পঠনন্থাদিষ্ঠত! এনে দিয়েছে। 


_ পরিচয় ॥ 


নয়! প্রকাশের প্রবন্ধ ও গবেষণা পুস্তক £ 
শ্ডাম্নীভ্ডদ্তু অতীত মভুমদার 
[ ছুরূহ বিষয়ের সহজ ও সরল আলোচনা] 
নয়া বাধাই ৮'*০। লাইত্রেরী বাধাই ১০০৬ 


সাহিত্যিক বিনয় সেনগগ্ 
॥ প্রাচীন ভারতীয়-_রবীন্দ্রনাথ_এরিস্টটল ॥ 


[ সাধারণ পাঠক, বাংলা অনা ও এম. এ, 
ছাত্রছাত্রীদের অপরিহার্য-_বিষয়ের বিস্তৃতিকে 
সংহত, সরস ও সহজ ভাবে লেখার নিদর্শন ] 
নয়া বাধাই ৪০০ | লাইব্রেরী বাধাই ৫০০ 


অভীজ্জ মভুমদ্রারের অন্যান্য বই : 
মধ্য ভারতীয়-আর্য ভাষ। ও সাহিত্য ১১০০ 
ছন্দ ও অলঙ্কার ২৫, 





অবস্তী সান্যালের : 
বাংল! সাহিত্যের বৃত্ীস্ত ২০০ 
বাংল! সাহিত্যের গল্প ২:০০ 


ডঃ জতী ঘোষ ও ডঃ প্রভ। রায় : 


বাংল! সাহিত্যের ইতিরত্ত ৬৫. 


অধ্যাপক প্রিয়দর্শন সেনশন। : 
প্রাথমিক যুদ্ধবিদ্তা ৪*০০ 
[ লাইব্রেরী বাধাই এ ৪৮৩ 
॥ নিত্য বিচিত্র নয়া প্রকাশ 





গ্রন্থ প্রকাশ কেন্দর॥ [২] ২০৬ বিধান সরণী ॥ কলিকাডা-ছয় 


যুক্তি ও বেগ 


বিভা “-বিজ্ঞার 
সনন ও“ দয়ের 
ছর্পভ সমন্বয়ে 
প্রবন্ধ গ্রস্থগুলি 


তথ্যে ও তন্হে ফেমন গভীর 
সব ও অধুব রচনাভঙ্জীতে 
তেমনি পশ্রাঙজ ॥& 

বিভ্ভানীব বুদ্ধি ও কবির হৃদয় 
দিযে বচন! 


চর্যাপদ 


প্রয়োজনে ও লসসক্তোপে 
অদ্দিতীয ॥ 
ধ্ততিভিত আধুনিক কবির হাতে 
প্রাচীশনভম বাংলাকাব্যের 
আলো 5শ। 

এক প্রারথম ॥. 


